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.Nevracajme sa do pomerov, ked na
Jednej strane je osvietené centrum a na dru-
hej Hm!(dom_\" obcan, ktory nemd pravo
o nicom*vediet. Tdto krajina nepatri o ni¢
viac Stdatemu tiradnikovi, predsedovi vid-
dy ¢i ministrovi ako poslednej upratovac-
ke. Vietci sme tu doma a tilohou novindra
je oznamovat kaZdému, ¢o sa tu robi."

Viclav Marek, Rudé pravo ¢. 297

Priznam sa, Ze so zna¢nou divkou netrpez-
livosti som ofakéval ohlas’na moj eélanok
OPUS s otdznikmi, ktory som uverejnil vo
vlanajiom 24. &isle HZ. Dévodom bola ni-
dej, Ze ide o prvi lastovi¢ku, ktord koneéne
rozviri pokojni hladinu v Zivote hudobnej
pospolitosti, Doteraz totiz i tie najpesimistic-
kejsie vizie budiicnosti nadej hudobnej kulti-
1y, ako uz boli neraz predostreté na strinkach
tohto ¢asopisu, nedokazali ¢lenov nasej hu-
dobnej obce vyrudit z dlhodobej letargic.
(Odhliddnuc od sikromnych, neverejnych
aktivit jednotlivcov, ktorf si kfucky na minis-
terstve poddvaji dnes tak, ako v minulosti.
iba s tym rozdielom, Ze zmenili dvere alebo
meno uradnika. Tym vsak nikdy neslo o bu-
dicnost hudobnej kultiry ako takej, ale o bu-
diicnost viastni.) Druhym dovodom bola na-
dej, Ze stanovisko pana doc. Ing. FrantiSka
Liptdka DrSc. nimestnika ministra kultiry
SR, docasne povereného riadenjm OPUS-u
vnesie do nastolenej problematiky svetlo, Z¢
doc. Liptdk niclen doplni chybajice fakty
a argumenty z pohl'adu odbornika-ekonoma,
ale zdroven ako zdstupca ministerstva kulttry
d4 jasnii odpoved' na zretel'ne ¢itatel'né jadro
moéjho prispevku, vioZené do otizky: ,,preco
MK ako zakladatel' nepodniklo konkrétne
kroky k tomu, aby sa udajne Krachujuci

Este raz causa OPUS

OPUS mohol znovu a bezodkladne vydat na
cestu k prosperite®.

Doc. Liptik vobec nepochopil zmysel élan-
ku OPUS s otdznikmi, naopak, povazuje ho za
atak vodi svojej osobe, ¢o potvrdzuje vivod je-
ho ,,stanoviska** kde ma obviiuje z nadrziava-
nia ,,uréitej cielavedomej skupine I'udi*, ktord
wprehlasuje firmu za odpisani*. Omyl.
Tvrdenie, Ze OPUS je ,.odpisany" som nikdy
nevyslovil, naopak, vo viaceych formédch som
ho pocul verejne zazniet z dst doc. Liptaka
(na stretnuti s pracovnikmi OPUSu 23. 10..
na utajenej tlatovej besede 24. 10.). Osobne
sa domnievam (vid ton prispevku OPUS
s otdznikmi). ze vyrobny potencidl firmy a jej
edte stile monopolné postavenie na Sloven-
sku je pri rozumnom ckonomickom vyuziti
dostatoénym garantom jej prezitia, a toiv ne-
priaznivych podmienkach. v ktorych sa mo-
mentdlne nachddza celé nase hospoddrstvo.
Pochopitelne. ak si nebudeme = ako v minu-
losti — mylit .topdnky s notami* a minister-
stvo zaujme k nddmu jedinému hudobnému
vydavatelstvu postoj, aky si jednoznacne za-
slubuje.

Doc. Liptdk sa dalej ,,pokuisa uviest' fakty,
ktoré si autor vobec neoveril**. Zial. musim
konstatovat, Ze naozaj ide iba o pokus. Fi-
nancény stav firmy som dvakriat pocul z st
doc. Liptika (spomenuté dni 23. a 24. 10.).
Tak isto som bol oboznimeny s causou tzv.
preliskov. o daldich faktoch. najmi ak boli
vypracované po 8. novembri, kedy bol inkri-
minovany ¢lanok uz v tlaci, som nevedel. Py-
tam sa viak: ak chce pan Liptdk zdiskredito-
vat drovent mdjho prispevku tvrdenim, Ze
nim uvedené (resp. mnou neoverené fakty)
majui pre pochopenie problematiky zdsadny
vyznam. preco ich sim neskonkretizoval?
Tym by najlepsic dokdzal. Zze méj &linok je
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Na zdver roku 1990 7ila Zilina jazzovou hudbou. O festivale ako aj o pracovnom stretnuti Slovenskej jazzovej spolo¢nosti piSeme na 4. strane

Snimka A. Palacko

«neobjektivny, tendenény”, ze Citatela de-
zinformuje*. mozno by tym sdm vylepsil
.goodwill firmy™ a ocistil ,,jednotlivé osoby*
a hlavne - ako som uz uviedol - by koneéne
vniesol do celej problematiky svetlo a tak za-
brinil d'alS$iemu Sireniu idajnych dezinforma-
cii z ust neodbornikov. Zial, tito Sancu v .sta-
novisku" premrhal.

Aj dalSie riadky z pera pan Liptaka doka-
zujii, ako nesmierne krehké slovo je objekti-
vita a akym bohatym obsahom mozno naplnit
pojem skreslenie. Aby citatel pochopil, Ze
v stivislosti so §. p. OPUS si nezamiefiam ter-
minus technicus .zruSenie* a _likvidacia®,
staci si pozorne preéitaf inkriminovany ¢la-
nok. Ak sa doc. Liptdk dalej domnieva, ze
ako ..neodbornik” sa nemdm privo vyjadro-
vat k .odbornym problémom™. ako obéan,
participujuci svojim kazdodennym Zivotom
na problémoch verejnych. mu odporiacam do
pozornosti citat, uvedeny v zdhlavi tohto
clanku.

Pozorny ¢itatel si nepochybne viimol. ze
mojou ambiciou v ¢lanku OPUS s otaznikmi
nebolo problematiku vydavatel'stva riesit, ale
ju nastolit. Ak naprick tomu doc. Liptik
tvrdi, Ze ,,sa staviam do pozicie riesitel'a prob-
lému tych, ktori sit ako vrcholovi veduci pra-
covnici spoluzodpovedni za terajsi stav fir-
my*, koho tym ma na mysli? Pdina Austa.
Soldana. Obzeru alebo dokonca pédna Stani-
slava? Tak isto by verejnos{ zaujimalo. kto je
td ,zelana skupina, ktora potrebuje na jednej
strane zahladit' este jestvujice stopy z minu-
losti a vstupit do podnikania s partnermi, kto-
ri momentilne prebiehajucu kampan reziru-
ju?* O aké stopy z minulosti sa jedna?

Autor .stanoviska™ ma dalej obvinuje zo
zaml¢ovania faktu, Ze ,,dozor¢ia rada od apri-
.

la, kedy odstupila, neexistovala, i ked MK SR
menovalo svojich piatich zastupcov*. Ak by
som aj vo svojom Clianku takito informdciu
zamléal, urobil by som to celkom zimerne. Je
totiz nepravdivd., to znamend vymyslena:
v aprili neodstipila dozorc¢ia rada, ale rada
pracujiicich (doc. Liptdk iste vie, Ze medzi ra-
dou pracujicich a dozor¢ou radou je prinaj-
mensom taky rozdiel, ako medzi zruSenim
a likviddciou statneho podniku) a dozordia ra-
da MK SR nemohla vzniknit' v aprili, vzipiti
nato, lebo tito forma Gcasti zistupeov pra-
covnikov na sprave firmy vznikla az novelizai-
ciou Zikona o 8. p.. ktord nadobudla platnost
1. 5. 1990.

Ak pén Liptik tvrdi. Ze ,,nehovorim o tom,
7e-v dnednej situdcii sa stal prioritnym boj zai-
ujmovych skupin a nie rieSenie problémoy fir-
my*, odporticam mu precitat si tuéng vytlace-
ny perex méjho ¢linku OPUS s otaznikmi
a polotuéne siadzané riadky v zivere prispev-
ku. Citatelov by vak mozno zaujimala odpo-
ved na ind otizku: Kde sa stal prioritnym boj
zdujmovych skupin a nic riesenie problémov
firmy - v OPUSe ¢ na ministerstve kultdary?
Pozna vari pdn Liptik spomenuté zaujmové
skupiny? Ak dno. preco o nich neinformuje?

Ak malo ,,poverenie F. Obzeru iné Situaéné
pozadie* ako som opisal, prec¢o hodoc. Lip-
tak neuviedol? Jeho tvrdenie, Ze pracovnik
Cs. rozhlasu F. ObZera bol ,,povereny vede-
nim podniku na styri tyzdne* nie je pravdivé:
menovaci dekrét pana ObZeru nie je ohrani-
ceny Ziadnym datumom.

Ze pracovnici OPUSu (a nielen oni) obvi-
nuji doe. Liptiaka. ze sa v jeho osobe sustre-
duju zdujmy Slovartu. v ktorom pdsobi ako
predseda predstavenstva. je fakt. Z mojej
strany teda nejde o ,tendenény vyklad*, ale
suché konstatovanie, dokreslujiice celkovi

atmosféru. Taktiez som netvrdil, ze Slovart
ma zaujem o OPUS - ako uvidza vo svojom
wstanovisku* doc. Liptdk. Iba som uviedol, Ze
Slovart po ziskani vydavatelského opréivne-
nia by mohol byt jednym zo zdujemcov o zis-
kanie $pi¢kovych nahravacich $tidii OPUSu.
Tuito domnienku mi viak pédn Liptak vyvritil.

Ak som vo svojom ¢&ldnku vyslovil tvrde-
nic, ze rozdelenie vydavatelstva znamend
fakticky jeho likviddciu, vychddzal som zo
zndame) skutocnosti, Zze kazdé vydavatelstvo
produkuje tituly ziskové a stratové, pricom
stratu druhej kategérie kompenzuji zisky
z oblasti prvej. Kto sa len trochu rozhliadol
v oblasti hudobnej kultiry, lahko si dosadi,
ake tituly patria do prvej a.aké do druhej ka-
tegdrie, alebo, ak cheete. aké désledky by
malo ekonomické osamostatnenie redakcie
hudobnin a knih o hudbe. Preto sa domnie-
vam, Ze tvrdenie doc. Liptdka, Ze v pripade
OPUSu ,divizionalizicia nie je likviddcia, ale
naopak, ozivenie™, je vigne. Ak je viak pan
Liptak presvedéeny, Zze .model diviziondlnej
Struktury firmy je overeny a vyhodny aj pre
OPUS", bolo by vhodné, keby o nom seridz-
ne informoval hudobni verejnost. T4 by urdi-
te s radosfou uvitala i skonkretizovanie iden-
tity medzi PSB Brezovi pod Bradlom a hu-
dobnym vydavatelstvom OPUS.

Doc. Liptik vo svojom ,stanovisku* tvrdi,
Z¢ yautorovi musi byt zname, ze MK SR ako
zakladatel' méze menit' formu firmy prislus-
nym postupom aj samostatne, vzhladom na
Jjej finanény stav*, Ano, tito skutoénost dob-
re poznam. iba k nej dodavam, Ze formu fir-
my moze menit zakladatel iba v medziach zi-
kona, v pripade &. p. OPUS Zdkona o $tatnom
podniku. Ak sa teda ministerstvo kultiry roz-
hodlo, ze OPUS zrusi podla § 32 uvedeného
zikona, moZe tak urobif iba v pripade. ak bol
na to vytvoreny pravny podklad podla usta-
novenia tohto paragrafu. Navyse — podla to-
ho istého zikona - samostatnost rozhodnutia
zakladatela je limitovand stanoviskom odbo-

Dokonéenie na 7, str.
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Zo stretnutia v Kosiciach

Regionilne zdruzenie slovenskej hudobne;j
unie (RZ SHU) v KoSiciach pripravilo na 12.
decembra v Divadelnom klube stretnutie svo-
jich ¢lenov. Tomuto stretnutiu predchddzali
dva verejné koncerty v koncertnej sieni kon-
zervatoria.

Prvy (27. 11.) pripravil Spolok koncertnych
umelcov, Solisti M. Lenkovi. M. Cervendk,
L. Kojanovi, P. Novotny. J. Kyska, O. Reip-
rich a V. Chuchran sa na fiom prezentovali
dielami G. Ph. Telemanna, F. Mendelssoh-
na Bartholdyho, L. v. Beethovena, J. Brahm-
sa a V. Semionova (sprievodné slovo nmla
L.. Urbanéikova).

Na druhom koncerte (12. 12.) z tvorby sii-
casnych slovenskych skladatelov participoval
i Spolok slovenskych skladatelov. V takmer
dvojhodinovom programe odznela Suita pre
¢embalo podla Pestrého zbornika od 1. Hru-
Sovského (M. Lenkovd), Aforizmy pre sladi-
kové kvarteto N. Bodndra (KoSické kvarteto
- V. Ljubimov, M. Kyjovsky, J. KySka, M.
Cervenak), Preludia pre klavir [.-X. od M.
Bodndra (P. Kas¢ik), Suita rediviva podla
Pestrého zbornika J. Podprockého (Kosické
kvarteto) a vyber zo Slovenskych tancov od
T. Andrasovana (Stvorruéne L. Kojanovi-P.
Novotny). Koncert uviadzala Dita Marenci-
novi. R )

Tito aktivita RZ SHU bude mat svoje po-
kratovanie uZ v janudri (21. 1.). kedy sa
v rdmci filharmonického cyklu uskutocni jej
daldie koncertné podujatie.

Na spolotnom stretnuti élenov RZ SHU in-
formovala tajomnic¢ka rady RZ Lydia Urban-
¢ikova o doterajdej ¢innosti, bilancovala ob-
dobie, ktoré uplynulo od nového konstituo-
vania sa SHU a jej regiondlnych zdruzeni. na-
értla perspektivy hudobného Zivota Kosic
v novom roku. Z jej prihovoru vyplynulo, Ze
kosické zdruZenie, ktoré je sucastou celoslo-
venskej unie, zoskupuje nickolko hudobnych
spolkov (slovenskych skladatelov, koncert-
nych umelcov, muzikolégov, folkloristov, ale
aj Spolok populdrnej hudby).

Okrem pozitiv, ktoré sa prevaznou mierou
dotykali koncertnej a skladatelskej Cinnosti,
padla i kritika na spolupricu muzikolégov
a Narodného vyboru mesta Kodic (odboru
kultdry). ktory ani po poldruharoénych pri-
sfuboch nebol schopny vydaf publikéciu 200
rokov hudobného divadla v Kodiciach.
Vzhladom na skutoénost. Ze i Statne divadlo

md eminentny zdujem o jej zverejnenie, roz-
hodli sa koSicki muzikolégovia vydat tito
publikiciu (za iastkovej pomoci SD) formou
samizdatu.

Dalsim, uZ tiez nickolko rokov pretrviva-
jucim pal¢ivym problémom, je budova Domu
umenia - posobiska Stitnej filharmdnie, kto-
ri doposial prindlezi PKO a ktori nie je v tej-
to podobe perspektivna. Definitivne stano-
visko predstavitefov mesta este do dne$ného
dna nebolo vyjadrené a vzhladom na terajsiu
reStrukturaliziciu mestskych orgdnov si nan
budeme musiet este ,chvilu* pockat.

V priaznivejsom svetle sa ¢rtd perspektiva
ziskania priestorov pre RZ SHU, nahrade-
nim doposial pouzivané¢ho, neadckvitneho
suterénneho bytu reprezentativnymi miest-
nostami. V budicnosti sa tu po¢ita s réznoro-
dou klubovou aktivitou (besedy so skladatel-
mi, hudobna mlddez, pocivanie hudby...),
v ktorej by primdrnu lohu zohrdvala ziklad-
nit idea — obnova hudobnych tradicii mesta
s nadviiznostpu na bohati hudobni kultiru
povojnovych rokov.

Pre diskusiu (ktord trvala do neskorych ve-
¢ernych hodin) bol podnetny prihovor pred-
sedu SHU llju Zeljenku, ktory obozndmil
pritomnych s organizaénou Struktirou SHU
v Bratislave a podelil sa o svoje ndzory na si-
¢asné kultdrne dianie, z ktorych jeden hovori
za vsetky: . Kultirne prostredie, alebo ume-
lecké prostredie robia osobnosti, a nie minis-
ter kultiry alebo minister $kolstva™, V tomto
duchu sa viedli i jeho skupinkové rozhovory
s ¢lenmi RZ v, diskusnej ¢asti stretnutia.

Clen rady RZ Jozef Ky$ka podal informd-
ciu o vysledkoch rokovani celoslovenského
Spolku koncertnych umelcov v Bratislave;
apeloval na vedenie SHU, aby organizovanie
tychto schddzi bolo v budiicnosti konstruktiv-
nejdie a aktivita jednotlivych ¢lenov Spolku
agilnejsia.

V zivere oficidlnej casti sa konstatovalo, Ze
RZ SHU v Kosiciach mi v sti¢asnosti 33 éle-
nov, ale rada ma v evidencii este dalSich ziu-
jemcov, ktori prejavili ochotu spolupracovat
s0 zdruzenim uZ v minulosti. Prerokovanie
podmienok prijimania novych &lenov RZ
SHU je v kompetencii SHU, ktoré by v bliz-
kej budiicnosti mala k ¢lenstvu v tejto dnii za-
ujal stanovisko.

JULIA BUKOVINSKA

Emilia Dzemjanova.

Snimka M. Zelenay

VYHLASENIE RADY SLOVENSKE] HUDOBNE] UNIE

My slovenski hudobni umelci vyslovujeme hibokii sistrast a sklamanie nad ozbro-
jenym zdsahom sovietskej armady v Litve. Tak ako v roku 1968, ostro protestujeme
proti mocenskému postupu, ktory priniesol vtedy nam a teraz Litve pochybni norma-
lizdciu. Vysledkom bolo 20 rokov duchovného Zivorenia a neslobody. Nech nieto po-
dobné sa neopakuje v Litve a nikde na svete. Obavami nds napliia osud sovietskej
perestrojky, na ktorej za¢iatky sme pozerali s nidejou a ktord inSpirovala velké de-
mokratické a mierové hnutie. Posledné udalosti si v prikrom rozpore s pdvodnymi

zavermi M. Gorbacova.

Obraciame sa na svetovii umeleckii obec, aby sa pridala k protestom a vietkymi
svojimi prostriedkami - hudbou, slovom i obrazom brénila prava hrdinskej Litvy
a ich demokraticky zvolenych predstavitel'ov.

Rada Slovenskej hudobnej tinie

Na zaver vysielania v neskorej no¢nej hodi-
ne diia 1. janudra t. r. ohldsila Slovenski tele-
vizia na programe S1 Korunova¢ni om3u W.
A. Mozarta, zaznamenani v rdmci sv. omie
konanej diia 11. novembra 1990 v bratislav-
skom D6éme sv. Martina. Uz tento fakt musel
zarazit aj ¢o len povrchne informovaného di-
vika: aky zmysel ma vysielaf sv. omsu, cele-
brovana pri istej prileZitosti (sviatok sv. Mar-
tina) pri prileZitosti celkom inej? Zrejme ne-
mohlo byt vysielanie omsSového obradu
v tomto pripade primarnym cielom — a ako sa
v priebehu reldcie ukdzalo, ani nebolo, preto-
ze om3ovy obrad bol zostrihany takym spdso-
bom, Ze o sv. oms3i vlastne uZ nemohlo byt ani
reéi. I8lo teda o Mozartovu om$u, teda o in-
terpretaciu majstrovského hudobného diela?
V tom pripade viak aky mali vyznam frag-
menty udalosti, ktoré sa odohrdvali pred oltd-
rom a zdvereénd pdpeZskd hymna? Navyse,
ak ma divdk primarne vnimat umelecké dielo
takého rangu, akym je Mozartova Koruno-
vaénd oms$a, azda k tomu pristupuje s inymi
nirokmi, ako ked je ono sldvnostnym hudob-
nym doplnkom omsového ritudlu; aj v pria-
mom televiznom prenose sv. om3e md hudob-
nd produkcia sekundédrnu dlohu. A hoci-ako
najmé bratislavski divaci mohli usidit — &le-
novia orchestra a zboru sa grupovali prevaZne
z kruhov nasich profesiondlnych telies, s6lis-
tami boli dokonca nasi popredni spevéci, ne-
moZno tito produkciu z hladiska profesio-

.

nidlneho vobec hodnotit ako umelecky vykon
hodny hlavného mesta Slovenska. A to uz vo-
bec nehovorim o zvukovej a obrazovej réZii,
pod ktori sa — podla titulkov — tiez podpfsali
nadi profesiondli. A propos titulky: je dos(
tazko pochopitelné, predo sa Zbor a orches-
ter Cirkevného hudobného spolku musi v ti-
tulkoch a hldseni Slovenskej televizie objavit
ako Zbor a orchester Kirchenmusikvereinu,
o dalsich prehreskoch nehovoriac.

O ¢o teda vlastne ilo Slovenskej televizii?
O objav nového televizneho Zinru? Alebo
nebod? o prispevok k otvoreniu Mozartovho
roku? Co nés potom v tomto smere ¢akd po-
¢as zbyvajicich 364 dni? Paskvily podobného
kalibru? Ked uZ sa nada $tatna televizia roz-
hodla slovenskych divdkov takymto spdso-
bom podvédzat a vyhdinat z Eurépy, tak azda
kalkuluje (nesprivne!) s nekultirnosfou, ne-
vzdelanosfou a neskisenostou doméceho
publika. Slovensku televiziu viak méZu sle-
dovat aj ob¢ania susednych krajin - ak ndm
teda trosku zdleZi na nasej povesti; hadam by
nebolo od veci preverit si, na akych zikla-
doch stoji na3a vychyrend profesionalita!
A tak radost z toho, Ze Slovenski televizia ma
koneéne aj redakciu niboZenského a duchov-
ného Zivota, ktord by mohla a mala plnif aj
tlohy kultirne, zatienila zlovestnd poloviéa-
tost a podpriemernost. Skoda.
ALZBETA RAJTEROVA

Kritika kritiky

Mime za sebou daldi ro¢nik Bratislavskych jazzo-
vych dni. Po preéitani kritik v Smene a vo Veéerni-
ku som sa rozhodol uverejnit svoj ndzor. Videl a po-
¢ul som takmer victky koncerty a musim povedat,
Z¢ obe kritiky si jednostranné a neodborné.

K neodbornosti: Kazdy koncert moZno hodnotit
2 nickolkych hladisk —napr. z hladiska predvedencj
show, z hladiska posluchackej odozvy, z hladiska
umeleckého... Prive posledne menované je kame-
fom trazu - tu sa totiz predpokladé kritikova od-
bornost, informovanost a vnimavost. Co viak maju
oba spominané &linky spolotné, je uplnd absencia
hodnotenia umeleckej kvality koncertov.

K jednostrantosti: V jazze, tak ako snad v ka2-
dom druhu umenia, existuji dva zdkladné ,poly*
introvertny a extrovertny a kazdy umelec sa charak-
terom svojho prejavu pohybuje nickde medzi nimi,
Jednostrannost oboch kritik spodiva v neoddvodne-
ne negativnych hodnoteniach tych vystipeni, kto-
rvch protagonisti svojim prejavom boli viac intro-
vertnf a na druhej strane ospevovali umelcov, kto-
rych prejav bol viac extrovertny. LenZe dé sa jed-
noznaéne povedal, ktoré z tychto koncertov boli
lepdie? Daju sa porovndvaf? Spoloénym menovate-
Tov sndd mdZe byt zas len umeleckd kvalita. O to
dolezitejsia je preto schopnost objektivaeho pohfa-
«lu kritika a jeho znalost problematiky.

Vritim sa teraz k trom koncertom, kritika kto-
rych ma priniitija reagovat. Najskor o vystipeniach
5. Jordana - a J. Scoficlda: Porovnanie oboch kon-
certov sa poniika - obaja hlavni protagonisti vychd-
dzaji z tych istych tradicii, obaja s gitaristi, pritom
kuakdy md iny prejav a pristup k hudbe. Pre autorov
oboch spominanych élinkov predstavovalo vysti-
penie S. Jordana absoldtny vrchol festivalu (vo Ve-
cerniku sme &itali, 2¢ je to hudba 3. tisicrodia), na
druhej strane J. Scoficld mal len velmi vlaZna kriti-
Ku.

Pri hodnoteni oboch koncertov sa mi poniika zdo-
ruznif kontrast v pristupe k hudobnému materidlu.
Na jednej strane u J. Scofielda snaha 0 maximalnu
spolupricu medzi Elenmi skupiny (osobitne vynika-
juica spoluprica J. Scofielda a J. Lovana), na druhej
strane absolitna absencia akéhokolvek kontaktu
medzi hudobnikmi skupiny S. Jordana - jedného zo
zikladnych atribttov jazzu. Na jednej strane prica
s dynamikou v prvom pripade, na druhej strane ab-
sencia dynamiky v druhom pripade. Na jednej stra-
ne snaha o uéelovost, vychddzajica z logiky hudob-
ného materidlu, kde kazdd nota ,sedi* a md svoj vy-
#nam, na druhej strane micrny sklon k exhibicioniz-
mu (myslim tym spoluhrdcov S. Jordana, najmi sa-
motéelny, dost povrchny sélovy vstup kontrabasis-
tu Ch. Moffeta). Pri porovnani J. Scoficlda a S. Jor-
duna, by som u Scofielda vyzdvihol pricu s ténom,
dynamiku v rimei frizy, cclkovi dynamiku hry
(akcentované a pohltené tény) ~vlastnosti, ktoré
u Jordana chybaji a tym ochudobiuji hudbu o jed-
nu velmi podstatnii zlozku. To vyplyvaz jeho sposo-
bu hry, ktory neumoziiuje v takom rozsahu pricu
s ténom a dynamikou. Nechcem S. Jordana zhadzo-
vaf. Je to vyborny gitarista a patri mu nid qbdw.
pretoze zrevolucionizoval techniku hry na gitare.
1 z hfadiska hudby nie je podstatné. & hudobnik hrd
na jednej. dvoch alebo desiatich gitardch, Mnohi

z nis uZ iste videli hudobnika, ktor§ hral odrazu na
nickolkych nistrojoch (jednou nohou ovlddal napr.
bubon, druhou ¢inelu, hral pritom na gitaru...). To-
to obdivujeme pre jeho Sikovnosi. Ci ho obdivuje-
me aj pre jeho hudbu u2 nezile2i od toho, kolko néd-
strojov ..obsluhuje®... Preto vyidie hodnotim kon-
cert J. Scoficlda - tu ide o rozdicl tricdy. Z vystipe-
nia S. Jordana som mal ziZitok zo sélovych vstupov,
najmi zo zdvereénej Casti (najmi z pridavku Stair-
way to heaven).

Treti koncert, ku ktorému by som sa cheel vratit,
je koncert dua G. Jonds - R. Balzar. V Smene sme
si mohli pretitat, Zc ..nasi interpreti - Big Band kon-
zervatdria, G. Jonds a K. Razi¢ka neprekrodili viac-
krit poéuty Standard, najmi kvoli nevdaénej pozicii
predskokanov...* Kritik, ktory sa takto vyjadri, je
diletant najhrubdicho zrna:

1. Zhrnif do jednej vety viac ako 20-Zlenny amé-
térskych Skolsky orchester a dvoch profesiondlov
hrajicich v komornych zostavich, ktorf viac ako 20
rokov posobia na jazzovej seéne je absurdng!

2. Autor &lénku si zrejme neuvedomil skutod-
nosi, Ze zahajovacic koncerty patria nadim umelcom
a nemusia mat ni¢ spoloéné s kvalitou. Je to skor
prejav tcty hostiteTov k pozvanym hostom. Oznade-
nia nasich Géinkujiicich sihrnnym pojmom ..pred-
skokani* je urdZajice.

3. Konstatovanie, Ze ,neprekrodili svoj Standard™
nic je charakteristikou. Napriklad G. Jonas prekro-
¢il svoj Standard, alebo nie? Nazdivam sa, Ze po
umeleckej striinke zaticnil okrem J. Scofielda snad
vietkych ostatnych Géinkujiicich!

Velmi nekvalifikované si aj tvrdenia vo Veéerni-
ku: G. Jond$ a R. Balzar .posobili faZkopidne
a melodickou nédpaditostou nehyrili®. Autor sa ne-
podujal konkrétne vysvetlit, pre¢o podla neho tomu
tak bolo. Th by asi tazko hladal argumenty. G. Jo-
nds totif ukizal bohatd harmonicki fantiziu, schop-
nost prehodnocovat a obohacovat harmonicky ma-
teridl, obrovsku rytmicki pestrost, predviedol krds-
nu pricu s dynamikou, $tylové frizovanie, distd me-
lodicki ndpaditost a fenomenilnu schopnos{ inven-
&ne sprevidzat solistu. R. Balzar ndroéni dlohu .se-
kundanta® zvlddol velmi dobre, vyrazne prispel
k lahddke, ktorou tento koncert bol.

Ako vidim, je tu vela spoloénych ¢&ft, ktoré som
spomenul pri pokuse o analyzu vystipeni J. Scofiel-
da a G. Jondsa - s to totiZ zikladné atribaty, ktor¢
robia jazz jazzom, hudbu hudbou, remeselnika
umelcom, tovarisa majstrom. A G. Jond$ (samo-
zrejme aj J. Scofield) majstrom je! Je to umelge sve-
tového formitu a my miesto toho aby sme si ho vi-
2ili, a aby sme boli radi, 2c midme medzi sebou také-
ho umelca, dovolime si ho zhadzovat diletantskymi
kritikami? Nie je toto jedna z typickych slovenskych
vlastnosti? Kritik by nemal byt bezny posluchié, na-
opak mal by to byt profesiondl, Uvedomuj si viet-
ky ticto skutoénosti autori spominanych ¢linkov?
Uvedomuju si zodpovednost, i to, Ze podstatnym
spdsobom ovplyviuji verejni micnku? Navyse,
v pripade autora éldnku v Smene p. Gabila sa py-
tam - akd je jeho novindrska ctika, ked sa pod taku-
to kritiku nepodpiSe, ale skryje sa do anonymity
skratky?

MATUS JAKABCIC
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4. a 5. decembra (cyklus C, D). Wolfgang
Amadeus Mozart: Symfénia C dur ¢. 28. Bo-
huslav Martind: Gilgames. Slovenska filhar-
moénia. Slovensky filharmonicky zbor. Diri-
gent Zdenék Kosler. Zbormajster: Blanka Ju-
haindkova, Solisti: Eva Dépoltova — soprin,
Stefan Margita — tenor, Ludék Vele - tenor,
Ivan Kusnjer — baryton, Milan KarpiSek —roz-
pravaé.

Akoby to cheela sama prozretelnost, ze dva-
krat odloZend partitira Gilgamesa zaznela
v Bratislave tri dni pred ditumom storoénice
narodenia poli¢ského majstra. Hostia z Prahy
prisli korektne pripomenit dramaturgii Slo-
venskej filharménie vynimoéni udalost a ich
tvorivy import* neprijemne odhalil nepo-
chopitelné ignorantstvo nadej institicie. Bo-
huslavovi Martinii totiz SF nebola schopni
venovat jediny koncert — je to Skoda, ktora
uZ nemoZno od¢init, moZno ju iba skonstato-
vat s pocitom trpkosti v muzikantskom srdci.
Gilgames priviedol Bohuslava Martint do
Bratislavy v hodine dvandstej v kombindcii so
sviezou Mozartovou Symféniou. Mozartov-
ské C dur navodilo v Redute priaznivii atmo-
sféru. Zdenék Kosler akoby naSiel vhodnu
momentédlnu terapiu na klasicisticku chorobu
orchestra SF a hraci za pultami odviedli zlep-
Seny vykon v porovnani s inymi mozartovsky-
mi projektami v histérii uplynulych troch
koncertnych sezon. 28. symfénia je naozaj
tazkym hranim a jej Finale zamestndva hu-
dobnikov spésobom nevidanym c¢asto ani
v brilantnych partitirach salzburského génia.
Napriek tomu bojovali nadi filharmonici sta-
toéne, svoje ndstroje dokdzali aktivizovat
v kompaktnom zvukovom celku charaktenis-
tickou zamatovou miikkogtou a Stavnatosfou
sekeie sladikov. Chyby sa pochopitelne vy-
skytli, celkova atmosféra mi viak nedovolila
stistredif sa na Statistiku lapsusov alebo falos-
nych ténov. Nedostatky zanikli v priaznivej
klime panujicej v dialogu velkého midga
Zdenka Koslera a skusenych hricov v orche-
stri,

Vzdusnost a subtilnost mozartovského hu-
dobného sveta vystriedal po prestavke kon-
trastny svet meditécie a filozofickej reflexie,
Gilgames priviedol na pédium Reduty mno-
hondsobne vii¢si pocet interpretov ako Mo-
zartova symfénia, pocit stiesnenosti teda mo-
hol vlddnut doslova aj tam. Zdencék Kosler
vak opit nasiel v monumentalnej partitire
vhodni pédu pre demopstrovanic Tudskc¢ho
a tvorivého nadhladu nad realizovanym die-
lom. Pdna KoSlera povazujem za unikétne
univerzilneho dirigenta preferujiceho vo
svojom repertodri prvok hudobnej dramatic-
kosti. V uvedeni Gilgamesa ma fascinoval no-
vy rozmer osobnosti tohto majstra — schop-
nosf diferencovat delikdtne polohy epiky
a dramatickosti, epiky a lyrizmu. Siém Bohu-
slav Martinii' sa branil v stvislosti s Gilgame-
Som Zinrovému zatriedeniu oratérium™
a . kantdta”, Jeho imysel nebol ani dramatic-
ky ani lyricky. Toto ojedinelé¢ dizlo oznadil
ako Vyprivéni o Gilgamesovi pro séla, ko-
mentdtgra, smifeny sbor a orchestr na slova
starobabylonskeho eposu (toto podrobné
zanrové oznacenie uvidzam najmi na margo
bulletinu SF uvéadzajiceho .kantitu pre or-
chester, mieSany zbor a s6la*). Zdenék Kos-
ler koncipoval jednotlivé plochy partitiry
ako neoby¢ajne napati hru troch uvedenych
principov vytvarajticich hudobny casopries-
tor. Jeho pristup bol mozno percepéne niroc-
nejii, jednoduchsie by bolo vsadit na drama-
tick¢ akcenty zuzujice obrovsky priestor me-
dzi kulmina¢nymi bodmi tektoniky eposu;
naprick tomu Gilgame$ upiital a vniesol do
koncertnej siene stav posluchicskej nevsed-
nosti a bizarnosti. Velké plochy sa pod ruka-
mi Zdenka Koslera, hracov aj vokalistov do-
slova chveli v majstrovsky profilovanom ki-
netizme harmonicko-melodickych suvislosti,
zaujimavo obsadeny orchester zbytoéne ne-
dunel a citlivo spolupracoval s disciplinova-

nym zborom a sélistami. Kvarteto vokalistov
predviedlo tiez vyrovnany vykon zodpoveda-
juci nasim predstavam o ¢eskej vokilnej Sko-
le, dojem majestitnosti a hlbavosti podporil
vykon Milana Karpiska v tlohe Komentitora
pribehu. Hoci sa teda Slovenska filharmaénia
zachovala vodi stému vyrociu narodenia Bo-
huslava Martintt macossky, realizicia eposu
Gilgames ostane zapisand v historii 42. kon-

KONCERTY

registroch. Ani v Koncerte Jifiho Bendu Ta-
kayoshi Wanami nezmenil sposob hry a war-
chalovei mali plné ruky prace ako situdciu za-
chrinit velkorysejsim modelovanim Specific-
kej rokokovej fakuiry. T. Wanami ostdval
stidle na jednej vyrazovej hladine a to uz vadi-
lo aj inak strikingm normdm interpreticie
skladieb obdobia 18. storo¢ia. Dlho som uva-
2oval, ako sformulovat svoje mySlienkové
pochody, pretoze sam obdivujem cielavedo-
most a huZevnatost tvrdo postihnutej osob-
nosti. Dospel som viak k presvedéeniu, Ze
lepSie by bolo pina Wanamiho na pédium
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Solistom koncertu Slovenského komorného orchestra bol japonsky huslista Takayoshi Wa-

certnej sezony ako skutok zasluhujiici si po-
zornost a slovd uznania.

6. a 7. decembra (cyklus A, B). P. Hellendaal:
Concerto grosso; Johann Sebastian Bach:
Koncert pre husle, slaciky a b. ¢. a mol; Jiri
Benda: Koncert pre husle a orchester G dur;
Arcangelo Corelli: Concerto grosso g mol;
Wolfgang Amadeus Mozart: Divertimento
D dur. Slovensky komorny orchester, Umelec-
ky vedici Bohdan Warchal. Sdlista Takayoshi
Wanami, husle (Japonsko).

Mozno to bude znief paradoxne. ale koncerty
warchaloveov povazujem ako recenzent za
mie velm vdacne objekty pre hodnotenie,
Dlha dobu si jotiz zachovivaji svoj povestny
§tandard - vysoky z hladiska technického per-
fekcionizmu a muzikantského nasadenia,
viac diskutabilny zo Stylového hladiska. War-
chalovei vzdy odvedu poctivi pricu, obgas si
Lulahéuju* situdciu castym omielanim rovna-
kych titulov, tak ¢i onak, stdle su atraktivni
a likavi pre velké mnozstvo vernych poslu-
chicov. Co viac moZe recenzent skonstatovat
po x-tom stretnuti s ich majstrovstvom? Vari,
ze: SKO pod umeleckym vedenim Bohdana
Warchala opit... Sviitomikulasky vecer by sa
v nicom neodliSoval od pausilneho konstato-
vania v dramaturgickych bodoch ¢islo jeden.
Styri a pat (Hellendaal, Corelli, Mozart), situ-
dciu vyrazne modifikoval hostujici japonsky
huslista Takayoshi Wanami, U2z pocas prvé-
ho, bachovského koncertu, som bol presved-
¢eny, Ze jeho vykon mi skomplikuje situiciu
pri pisani tychto dvah. Bohdan Warchal pri-
viedol na podium Reduty od narodenia nevi-
domého hudobnika opraderié¢ho podla tda-
jov v bulletine SF nejednym tspesnym ‘hod-
notenim. Zmienka o kompletnej nahrivke
Bachovych huslovych koncertov s ansim-
blom London Mozart Players tieZ znela slub-
ne. AvSak pocivajic Wanamiho redlny vy-
kon pred sluSne zaplnenou Redutou ostali
moje o¢akivania z devitdesiatich percent ne-
splnené. Jeho vykon posobil skor dojmom
markirovaného ndcviku s obrovskym poc¢tom
rytmickych nezrovnalosti, intona¢nych ka-
zov. nevyrovnanym zvukom v jednotlivych

Snimka V. Hak

Reduty v predvedencej kondicii vObee nepri-
viidzat. Hrozi tu totiz riziko neadekvitneho
pohladu na umelecky vykon ovplyviiovany
inymi, nez ¢isto profesionalnymi kritériami.

20. a 21, decembra. Johann Sebastian Bach:
Sinfonia z Viano¢ného oratéria; Felix Men-
delssohn  Bartholdy: 2. klavirny Kkoncert
d mol; Lubos$ FiSer: Vianoéné koledy. Sloven-
ska filharmonia. Slovensky filhamonicky
zbor. Detsky spevicky zbor SR. Dirigent Ale-
xander Biezina. Zhormajstri Koloman Kova¢
(SFZ), Jana Rychla (DSZ). Solisti: Eulalia So-
le, Klavir (Spanielsko), ¢lenovia SFZ, Gustiy
Valach, recitacia.

Z kazdého rozku trosku — asi tak by sa dal
charakterizovat dramaturgicky .projekt po-
sledného abonentného koncertného tandemu
Slovenskej  filharmonie. Pod
stroméekmi, doddvajicimi priestorom Redu-
ty pocit Gtulnosti, si veru kazdy z navitevanikov
mohol nijst vielico z hladiska $tylu aj Zzinru.
Zaujimavé je, ze tato dramaturgicka difiz-
nost akosi nezaskodila percepénej ostrosti
a posluchidske) koncentrovanosti. Vianocné
sviatky dokdzali vniest aj sem pocit siladu
a vyvizenosti hoci aj kontrastnych principov.
Istym druhom magnetu bol aj dirigent Ale-
xander Biezina, jeden z tych, ktori po velmi
dlhom ¢ase nasli miesto aj v uvahich ¢esko-
slovenskych hudobnych institicii a dostali
priestor pre tvorivii demonstraciu svojich
schopnosti pred domacim publikom. Alexan-
der Biezina, prazsky roddk. odchovanec slo-
venskej dirigentske) Skoly uz dlhy ¢as posobi
v zahrani¢i a na jeho kreativny profil zrejme
najsilnejsic zaposobilo germidnske prostre-
die. Sudim tak na ziklade dojmu z Bachovej
Sinfonie zaradenej na tivod bratislavskej zno-
vapremiéry dirigenta. Orchester SF nepova-
zujem na idedlne médium pre tlmoéenie po-
solstiev barokovych a klasicistickych maj-
strov, Alexander Biezina viak dokézal vniest
do dtrob zlozitého organizmu orchestra dis-
ciplinu, stoicky pokoj a emotivnu rovnovihu.
Dirigent v sicinnosti s hudobnikmi profiloval
neprijemné bodkované rytmy bez ndznaku

viano¢nymi

nerovnosti alebo tenzie alla barocco italiano.
Kvalita zvuku vyvierala z atmosféry uvedenej
disciplinovanosti  a  korektnosti,  sposob
tvorby ténu, vibrato, atd... drzal A. Biezina
pod kontrolou. Bachovské sinfonie mozno in-
terpretovat s podstatne mensim ansamblom
(¢o by mi aj viac vyhovovalo), na druhej stra-
ne viak potesSujico vyznela stihra nasich fil- .
harmonikov. Na Bachovej kompozici ne-
cheel Alexander Brezina zrejme demonstro-
vat Stylovii Cistotu, islo skor o efektné vianoc-
né entré do programu. Po Vianocami presyte-
nom Bachovi boli divici a posluchidi v Redu-
te niteni previest prudki Zanrovi a Stylovi
modulaciu a zapocuvat sa do 2. klavirneho
koncertu Felixa Mendelssohna Bartholdyho.
Kontakt s wvydarenou skladbou tvoriacou
urodné podhubie velkych pianistickych kon-
cepeii 19, storo¢ia umoznila priazniveom abo-
nentnych cyklov SF Spanielska klaviristka
Eulalia Solé, umelkyfa s pomerne zvuénym
renomé, 2. klavirny koncert prezentuje hu-
dobné myslenie Felixa Mendelssohna Bar-
tholdyho ako viacdimenziondlny systém pra-
meniaci v Stylovyveh a estetickych normich
prvej polovice 19, storodia a, ¢o je podstatné,
odkryva viac odvritenu tvir skladatela -
Apolona. Tektonika diela obcas podlieha de-
likatnym, no evidentnym eruptivnym otra-
som a skladbu postva vyrazovy vesmir
podstatne dalej za hranice vymedzené prirud-
kami dejin hudby pri hesle Mendelssohn Bar-
tholdy. Eulalia Sol¢ sice vycitila pritomnost
dionyzovského burlivictva, predsa viak pre-
ferovala aj vzhladom na svoje fyzické dispo-
zicie krehkost a nestdlost. Vianoce sa opit
museli obist bez cencilov, hra Eulalie Solé
ich vSak svojou jemnou eleganciou v Redute
nahradila, Neboli to viak cencile ladovo stu-
dené, len ladovo krehké, zvoniace Zenskym
povabom a espritom. Bol to zvlastny stav, ke-
dy som si uvedomoval, Ze pocivam dobri
pianistku, krivka percepénej aktivity viak
stagnovala a nevychylila sa ani o jeden stupie-
nok k hodnotdm plus alebo minus. Ni¢im ne-
prekvapili ani hrici orchestra SF, preto kon-
cert Mendelssohna Bertholdyho mohol poso-
bit aj fadne a jednorozmerne. Po prestivke
nastala chvila pre Viano¢né koledy ¢eského
skladatela Lubosa Fisera, Stvrthodinka pau-
zy stacila posluchdéstvu na predvedenie dal-
Sej moduldcie a atmosféru v Redute ovlidla
splet znimych aj menej znimych viano¢nych
kolied, pastorel, piesni, nipevov, ktoré ski-
senou rukou pretavil do vokdko-in§trumen-
tilnej symlonickej podoby skladatel renomo-
vany vo viacerych kompoziénych oblastiach.
Vianocné koledy na mna zaac¢inkovali velmi
pozitivnym sposobom. Velmi si cenim otvo-
renost erudovaného umelea voci Caru viano¢-
nych tradicii, ktoré v nds vyhasinaju pod tla-
kom vselicoho mozného, zvaného civilizicia.
Lubos Fiser sa nebrini prostému hudobnic-
kemu ..naivizmu®, spontinnemu Ziareniu [u-
dovych zvyklosti. ani tazbe potesit dnesného
zmiteného posluchaca. Hudobny slovnik
predloh neznasiliuje cudzorodymi prvkami,
pokorne sleduje ich pradivo a obcas situdciu
prikoreni elegantnou akordickou Struktirou
alebo necakanymi zvratmi v sfére zikladnych
hudobnych parametrov. Sila jeho indpirdcii
a tvorivého ducha jednoznacne vdychla brati-
slavskému uvedeniu Vianoénych kolied neo-
pakovatelny nadych pravej ludskej radost
a dobromyselnosti. Vietky zlozky interpre-
taéného ansamblu fungovali pod bezpetnym
vedenim Alexandra Biczinu, menej prijem-
ne ma na seba upozornili niektoré solistické
vykony ¢lenov Slovenského filharmonického
zboru labilné po kazdej stranke. Aj tento
skrat vSak zachrdnila atmosféra predvidzané-
ho diela pripustajiceho Sirkou svojho du-
chovného ziberu aj prvok ludovosti, ¢ ama-
terizmu. Vianoéné koledy Lubosa Fisera ur-
¢ite pomohli mnohym ndvitevnikom predvia-
noé¢nej Reduty zabudmit na nehordzny zhon
a zmitok panujici v uliciach miest a pripome-
nuli ndm, Ze ¢aro Vianoc spodiva vari niekde
inde ako v digitdlnej elektronickej dobe
a preplnenych zazivacich traktoch., g
IGOR JAVORSKY

Pred rokom sa mohla prerusend tradicia verejnych koncertov vo vel-
kom evanjelickom chrame na Panenskej ulici znovu obnovif o dnes sa

stiva Zivou sucastou koncertného Zivota Bratislavy. Pritomnost duchoy- -

nej dimenzie, Ktori v sebe nesic a navonok vyzaruje kaZzdy sakrilny
priestor, zikonite vola po uvadzani hudby, ktora bola s tymito miestami
zviazand, ktord do nich harmonicky zapadne a mala by sa sem v ridmci
verejnych koncertov vratit v prvom rade. Navyse v pripade chramu na
Panenskej ulici jeho dobra akustika vytvira vietky predpoklady na uva-
dzanaie niclen sakrilnej hudby.

V ziplave predvianoénych podujati sa svojim programom predstavil
i Bratislavsky chlapéensky zbor. Po zijazdoch do zahranicia chlapei
ukontili svoj kalenddrny rok tak ako ho za¢ali - koncertom prive v tych-
to chramovych priestoroch. Pod vedenim Magdy Roviakovej (na orga-
ne spoluticinkovala Herta Madarovi, spev Sviitopluk Malachovsky) sa
predstavil chlapéensky zbor v repertoiri s pozoruhodne Sirokym rozpi-
tim od gregoridnskeho chorilu az po neddvno premiérovo uvedenu
skladbu malé¢ho slovenského autora. Tdto Sirka ziberu iste prinasa ne-

Vianoé¢ny koncert chlapéenského zboru

malo interpretaénych nastrah, Vo vystipeni chlapéenskeho zboru viak
dominoval predovietkym spev pre radost a potesenie. (Mimochodom,
nadsenic pre spev doslova vyzarovlo i z vydareného portrétu zboru,
snimky, Ktoni pod niazvom Vianoéné posolstvo odvysiclala Slovenska
televizia v Case sviatkov - je azda priznacné, ze tento mily, napadity
a najmi s vkusom robeny hudobny program nepochidza 7 produkcie
HRHV). Chlapéensky zbor zaujal najmii bezprostrednostou prejuvu,
vyvazenostou hlasovych skupin, kompakinym, skor krejhkejsim vysled-
nym zvukom, pomerne preciznym frazovanim. Nevyviizena vertikilna
dynamika v zivere nicktoryeh skladich, intonaéné zakolisania boli
drobnostami, ktore dobry dojem z koncertu nepokazili. Azda trochu ru-
8ivo na mia posobili glissanda v solovom parte jedného z chlapcov zbo-
. zvysent CXpresiviost prejavu viak moZno v tomto pripade azda pri-
pisat intenzivnemu precitemu, spontinnemu prezitiv hudby. Sviitopluk
Malachovsky upiital prijemnym, kultivovanym prejavom a schopnostou
citlivo a pruzne spolupracovat so speviickym zborom. V interpreticii
chlapéenského zboru najpésobivejSie vyzneli skladby Petra Ebena,

Heinricha Schutza, ukazky z Michnovej Loutny ¢eské a nicktoré Easti
2 Omée Miroslava Kroupu. AK v dvoch motetich Heinricha Schiitza za-
ujal zrely prednes, v Ebenovej a Kroupovej kompozicii suverénne
zvladnutie partov sucasnej hudby. Hoci maji skladby obidvoch autorov
jednoduchi a prehladni hudobnu Struktiru, najmi v Omsi Miroslava
Kroupu sa tito jednoduchost spija s nidrokmi na vyrazové stviirnenic
jednotlivyeh, pomerne kontrastnych casti. Zda sa, ze skladba, ktord ma-
la premicru na jesen, speviackemu zboru dobre Lsedi* a vyhovuje det-
skemu interpretovi melodickou i rytmickou svicZzostou, posobivymi har-
moniami. Priznam sa. Ze osobitny ziZitok som mala z vyberu Bajano-
vych pastorel v spracovani Tadedsa Salvu vo verzii pre spevicky zbor,
sola a organ. Vynikajici, velmi vhodny vyber z najrozsiahlejsej kompo-
zicie Vianoéné pastorile vzal skutoéne do uvahy detského interpreta.
Sposobil, Ze tieto vybrané pastorely vyzneli v podani chlapéenského
sboru adekvitnejsic a prirodzencjsic v porovnani s profesionalnym zbo-
rom, ktory uviedol povodne Viano¢né pastorile v premicre. Vinterpre-
ticii chlapéenského zboru vystupili do popredia najmii tie polohy, ktoré
su blizke detskému svetu, ale i mnohym vianoénym picstam a koledam
hravost a krehka pocézia. Nickolko slovenskyeh kolied na ziver kon-
certu a napokon populdrna Ticha noc za ucasti benjaminkov z pripravky
chlapéenského zboru dotvorili atmosféru toho obdobia, v Ktorom sa

honcert uskutocnil.
HANA URBANCOVA



Swing Big Band Zilina

Po piatom ro¢niku tohto vyznamného festi-
valu (musime pripoéitat i nulty-skaSobny ro¢-
nik), mézme bilancovat, ¢i dokonca usporia-
dat malu oslavu. Nie kvoli festivalu samotné-
mu, ale ¢o je najdolezitejsie, kvoli dorastu,
ktory ,vystrkuje rozky*” prive v Ziline,

Za tych pit rokov existencie podujatia,
ktoré mapuje slovensky jazz vo vietkych k-
toch, sa ukazalo nickolko formdcii, ktoré
prejavili trvaly zdujem o tito hudbu. A trvaly
zdujem v ich veku (¢asto je to do dvadsat ro-
kov i nizdie), je iba potesitelnou zileZitostou.
Ziarivym prikladom je Piedtansky dixieland,
ktory chodi na Slovensky jazzovy festival pra-
videlne a ¢o je najdolezitejSie, zaklad tohto
telesa je nemenny. Deti od ésmych do pi-
tndstich rokov interpretujii zname dixielan-
dové kasky s ohromnym zapalom a odusevne-
nim. Radost pozerat! Je to zasluhou ich
umeleckého vediiceho Lubosa Varyho, ktory
deti pripravuje a venuje sa im cielavedomo.

KONCERTY

Druhym prikladom je Zilinska formsicia Ma-
dre, ktord na 3. roéniku vystipila ako duo
v netradi¢nom zloZeni klavir-bicie ndstroje
a o rok neskoresie uz ako trio, ked pribralo
i basovi gitaru. Formécia produkuje moder-
ny jazz, s rockovymi prvkami, nie viak tak,
ako je to u ich rovesnikov. Vychadza z jazzu,
ako zédkladu. Chlapci maji perspektivu a ¢o
je hlavné i chut. No a do tretice spomeniem
Big Band Bratislavského Konzervatéria. Ten
sa tak trochu vymykd zo zvyklosti. V urditej
periodicite sa totiz meni posadka, iba ,,vodi¢*
B. Trnecka stile zostava. A iba vdaka jeho
neutichajicej energii a zipalu pre vec je moz-
né to, ¢o tento orchester doteraz dosiahol.
Big Band je uZ viacndsobnym lauredtom a ta-
to poslednd posddka sa iba zohrdva. Hraji
moderné skladby slovenskych autorov Mati-
$a Jakabcica, Antona Popovica, ale siahnu
I po svetovych. Prica s tymto stile sa menia-
cim telesom viak mad svoje perspektivy v bu-

Hudobny zivot ‘01
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Festival skonéil podujatim All Stars Jazz Meeting. Uéinkovali na fiom aj (zI'ava) vibrafonista
W. Lackerschmidt, huslista Z. Weinrich a gitarista K. Ratzer

4. Slovensky ja;zovj’r festival Zilina *90
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dicnosti, Konzervatorium opustaji hradi te-
oreticky. ale ¢o je tiez velmi dolezité, aj prak-
ticky vyzbrojeni.

Este chvilu pri talentoch zostanem. Obja-
vil sa totiz 12-ro¢ny Ondrej Krajnak z Levic,
vyrazny talent. Ten sa musi iba zbavit akejsi

barovej maniéry, podivat najlepsdich jazzo-

vych klaviristov a jazz vobec. Potom si svoju
cestu iste najde!

Prvé miesto obsadil Kelly Jazz Band zo Zi-
liny, ktory sa vytvoril z okruhu skasenych Zi-
linskych harcovnikov. Inak sem patri i stéle
sa lepSiaci Swing Big Band Zilina. Druhé
miesto porota pristidila Triu Madre a tretie
putuje do Bratislavy. Vokilne sexteto Kon-
zervatérium Bratislava je malou raritou — je-
ho ¢lenovia st Studenti odboru herectva.
Z neocenenych sa mi pacil edte preovsky si-
bor Ad Acta, kde dominovali elektrické hu-
sle. Ostatni, z celkového poctu jedendstich,
podali striedavo slne¢né a hmlisté vykony

Slovenska jazzova spolocnost v novych

AK si precitame programove vyhlisenie
Slovenskej jazzovej spolotnosti zakotvené
v jej stanovidch, ktorym sa prezentovala
v prvych diioch svoje existencie, ndjdeme
tam: ,,Ulohou SJS je dosianuf, aby jazzové
hudba bola povazovana za druh umenia, kto-
ry si zaslazi podporu spolotnosti.* V dalSich
vyhldseniach SJS citame: ,,Jazz je nekomer-
¢né umenie.* Pokisme sa odviniif nade avahy
z tohto bodu. Hoci sa zdd, Ze to nie je dolezité
a nesuvisi s danou témou, uvidime, Ze je to
vlastne jeden z kliéovych momentov. Moze-
me zacat zodpovedanim otazky, ¢o je ume-
nie. Ak si budeme chciet pritom pomdct na-
zormi filozofov, prideme na to, Ze ich tedrie
sa v riefeni tohto problému liSia, st nejednot-
né a europocentrické, teda vychadzaju z ana-
lyzy eurépskej kultiry. Ak sa zhodneme na
tom, Z¢ jazz je sucastou africkej, eurdpskej
a americkej kultiry, ich zdvery nepostacia
nddmu rieseniu problému. Co je teda kritéri-
om pre to, aby sme nejaki ¢innost mohli oz-
nacif ako umenie? Nechajme teraz na chvilu
teéric bokom a pokisme sa ndjst odpoved
v praxi. Zvykli sme si na to, Ze ak je hudba
niro¢nejsia na poéivanie, moéZzeme o nej uva-
zovat, premyslal a pocifujeme k nej tctu
vzhladom k spdsobu usporiadania, obvykle
ju nazyvame umeleckou. Velmi Casto je hud-
ba tohto typu zbavend mimohudobnych funk-
cii, t. ). izdbavnej. AK uplatnime tieto kritéria
na jazz, otdzka znie - moino nazvaf jazz
umenim? Isté jeho §tyly. najmi od vzniku be
bopu mozno povazoval za umenie. Keby sme
podobnym sposobom uvazovali o artificidlne]
hudbe, dospeli by sme k tomu istému nazoru.
Mnohé skladby z obdobia renesancie, baroka
boli predsa uzitkovou, ¢asto tanecnou hud-
bou, hoci ich my pocivame ako ,druh ume-
nia*. Pri nadich diskusidch na tému umenie -
neumenie sme sa viak predsa s kolegami z ob-
lusti artificidlne] hudby zhodli na tom, Ze jazz
je umenie. Dalie otdzky viak zneli: &i je ko-
merénym, alebo nekomerénym umenim v su-
vislosti s tym. ¢i si zashizi podporu spoloénos-
ti (finanéni, v podobe doticii). Ak sa viak
chova v istych pripadoch ako artificidlna hud-
ba a teda ho mozno povaZovat za druh ume-
nia, odpoved na tito otizku je zdvisld od
konkrétnych pripadov presne tak, ako je to-

mu v artiliciilne) hudbe. Uvediem priklad
mozno povazoval najviicSie hviezdy speviic-
keho umenia, prezentujlice sa oblibenymi
driami z opier, lahodiacimi uchu nad$enych
prijimatelov, zboZiujucich svoje idoly za ko-
meréné, & nekomeréné umenie? Alebo neko-
neéné poctvanie oblibenych skladieb, napr.
Beethovenovej 5. symfonie, alebo 1. klavir-
neho koncertu b mol P. 1. Cajkovského moz-
no povazoval za dostatok dobrého vkusu?
Nechcem zachddzat do podrobnosti. Moj zd-
mer je asi jasny! Rada by som upozornila na
to, Ze artificidlna a nonartificidlna hudba ma-
ju v sucasnosti mnoho spolo¢ného, ¢o sa odri-
za i v konkrétnom riefeni problémov.

Vritme sa ale k Slovenskej jazzovej spo-
loénosti. Prec¢o vznikla, ked uz vlastne pred
revoliciou existovalo ZdruZenie pre dZez na
béze Slovenskej hudobnej spolo¢nosti? Ked-
Ze tito sa zaobera problematikou vychovy po-
sluchdca v praxi vo vietkych hudobnych Zan-
roch a druhoch i Zdruzenie pre dzez malo
plnit podobné ciele. Ako je viak mozné, Ze
vznikom ZdruZenia sa vytvdrala platforma
pre jazzového posluchdca, a pritom neexisto-
vala oficidlna biza zjednocujuca profesional-
nych hudobnikov, alebo tzv. stavovski Cast
jazzového hudobného zivota. Ako to bolo
s ¢lenstvom v starom ZSSKU, vietci vieme
a nechcem sa tym teraz zaoberat.

SIS je v siuasnosti rovnocennym partne-
rom vietkych spolkov zdruzenych v rdmci
Slovenskej hudobnej tnie a Slovenskej hu-
dobnej asocidcie, pricom sama je zlozkou
SHA, pozostivajicej z 5 spolkov (ZdruZenie
autorov i interpretov populdrnej hudby. Spo-
lok nekonvenénej hudby, Integricia populdr-
nej a alternativnej hudby. ZdruZenie dycho-
vych hudieb) a tvoriacej protivihu SHU.
Asocidcia a Unia predstavuja rozélenenie hu-
dobnej kultiry na Slovensku v praxi, vyché-
dzajic z teoretického ¢lenenia na artificidlnu
a nonartificidlnu hudbu. SJS zdruzuje sklada-
tefov, interpretov, teoretikov a publicistov,
managerov a priaznivcov (posluchicov). Jej
zdkladnou dlohou je vytvirat pre nich plat-
formu a zabezpecit priaznivé podmienky pre
rozvoj a propagiciu slovenského jazzového
umenia doma i v zahrani¢i. SIS plni tito dlo-

hu prostrednictvom  informaéno-dokumen-
ta¢nej, vydavatelskej, propagacnej a mana-
gerskej Cinnosti, vychovnymi koncertami,
budovanim kniznic, fonoték a diskoték, kon-
certnou ¢innostou, prednaSkami, diskusiami,
studijnymi a tematickymi zdjazdmi doma
a do zahranicia. Jej organizac¢na Struktira za-
hriiuje Radu Spoloénosti, z ktorej boli vyéle-
neni prezident a traja viceprezidenti. Aparit
SIS je spoloény pre celi SHA a ma 6 pracov-
nikov (kazdy spolok v rimei Asocidcic ma
svojho tajomnika). Zdakladnymi bunkami SJS
st Jazzové centra s jazzovymi klubmi. Pocet
¢lenov dodrziavajicich podmienky ¢lenstva
je 80, sympatizujtcich, evidovanych ¢lenov je
viac ako 200. V sacasnosti bola tiez zaloZend
pobocka SIS v USA, zatial s po¢tom ¢lenov

Iﬂ

Ulohou SJS najmé v zatiatkoch bolo vyjas-
nit si vztahy k existujticicm institticidam a orga-
nizdcidm - Ministerstvo kultiry, Slovensky
hudobny fond, Slovenskd hudobna spolo¢-
nost, Slovenskd hudobni ania, Slovenski
akadémia vied, konzervatorid na Slovensku,
Vysoka Skola mizickych umeni a presadit po-
vedomie nekomeréného jazzového umenia
na Slovensku. Cielom totiz nie je deStrukcia,
ale vyuZitie indtiticii pre rozvoj jazzového
diania v siilade s potrebami praxe. Bolo by
nezmyselné suplovat pricu inyeh institacii
v SIS, ale naopak, potrebné je upozornovaf
ich na zanedbané druhy a ¢innosti, a tak vy-
uzit ich profesiondlne skusenosti. Viidsina in-
Stiticii vybudovanych a fungujucich na bize
artificidlne] hudby je konzervativha a ne-
schopnd konstruktivnych zmien. Takito
orientdcia viak nezodpovedd trendu vo svete,
kde sa organizicie nebrdnia rozSirovaniu svo-

jich kompetencii na iné druhy a Zinre. Pritom

sa ukazuje. Ze prive ich skusenosti z oblasti
aritificidlnej hudby mo6zu byt cenné aj pre
jazz, ¢i uz v nekomerénej propagicii doma
a v zahrani¢i, ktord sprostredkuva SHF (Hu-
dobné informacné strediska — MIC - v zahra-
nici zahriuja aj jazz), vo vzdeldavani a vycho-
ve profesiondlnych hudobnikov prostrednic-
tvom LSU. konzervatorii a VSMU (vo svete
existuje Skolstvo Specidlne orientované na
jazz). Osobitnd pozornost sa v stiéasnosti ve-

Snimka P. Spanko

(ide najmi o Zinrovi orientdciu a technické
vykony).

Kazdy festival sa bez hosti nezaobide. Pre
mna bolo velmi prijemnym prekvapenim vy-
stipenic Tria Seban-Skuta-Griglik. Trojica
bratislavskych mladych hudobnikov strhla
vyspelym interpretaénym vykonom i spraco-
vanim takého evergreenu ako Take the ,,A“
Trian. Gabriel Jonas-Robert Balzar opiitl za-
imponovali intimnou vypovedou, Alef gita-
ristu Andreja Kellenbergera smeruje do pro-
fesiondlnych vod nie Statutdrne, ale umelec-
ky. Vyborna Jana Koubkova ,rozpumpova-
la* piatkovy vecer a po nej vystipil bystricky
klavirista Pavol Bodnar (ktory napr. postipil
z mnozstva skladatefov medzi najlepSich
osem na festivale v Monaku). Prekvapenim
bolo i vystapenie rakiskeho Haino Trixnera
50 skupinou, ktori z nezvyklého nistrojového
obsadenia spravila nevSedny, prijemny zaZi-
tok. Festival skonc¢il meetingom All Stars
Jazz Meeting, kde Jozef ,,Dodo* SoSoka zor-
ganizoval do jednej partie hudobnikov z Ne-
mecka-organistku Barbaru Dennerlein a vi-
brafonistu Wolfganga Lackerschmidta, z Ra-
kuska-gitaristu Karla Ratzera a huslistu Zip-
flo Weinricha. Hudobnici réznych ndrodnosti
si porozumeli a i publikum sa tesilo. A o to
vlastne ide, nie?

text a foto: PATRICK SPANKO

odmienkach

nuje nagma esteticke) vychove a hudobnému
vzdelivaniu na zikladnych a strednych $ko-
lich, pre ktor¢ sa Koncipuju tézy z hudobnej
oblasti. Mdme teda Sancu zaradit do nich
i jazz a moderni populdrnu hudbu. Velkou
pomocou v tomto smere by mohla byt
i SHS... Vychadzajuc z vlastnych skisenosti
ziskanych pocas prednidsok na témy z oblasti
nonartificidlne] hudby (pre pedagégov zi-
kladnych skol, LSU a gymnazii. ako i pre Zia-
kov a Studentov), by som cheela zdoraznif
fakt, Zze niclen v oblasti artificidlnej, ale aj
nonartificidlnej hudby chyba dostatotné
historické povedomie. Upozorfiujem preto
este raz na dva momenty, dolezité pre sicas-
nost — nekomercénd propagicia jazzového
umenia doma i v zahranici, historické povedo-
mie o jazze a modernej populdarnej hudbe na
Slovensku, bez ktorého neméozeme chciet, aby
poslucha¢ chapal siucasny vyvoj v jazze. Ne-
komerénd propagicia zahriuje vietky formy
§irenia jazzu — ¢i uz sprostredkovanim propa-
gacnych zisielok (platne, CD, mg pésy, pisa-
né materialy, ¢asopisy, knihy), vyuZivanim
osobného styku, masmédii, archivovanie ma-
teridlov. budovanie diskoték a kniZznic, ude-
Tovanie Stipendii a pod.

K problematike suplovania price inych in-
stitticii by som cheela znovu upozornit na do-
lezitost rozdelenia kompetencii. Neddvno
sme totiz na zasadnuti Rady SIS viedli disku-
siu 0 zlom stave odbornej kritiky v oblasti jaz-
zu na Slovensku. Podla nicktorych nazorov
mali by sa jazzovej kritike venovat [udia, kto-
ri danému druhu najviac rozumeji a v tomto
pripade su to, vychadzajuc zo sucasného sta-
vu — prakticki hudobnici. Ale kto bude po-
tom hrat? Toto nevidime ako rieSenie, ale za-
vidzanie problému, pretoze hudobnici by za-
se museli ziskat potrebnii prax Zurnalistu, éo
znamend nickolkoroénu pricu v novindrskej
oblasti...

A na ziver malé povzbudenie! Vsimla som
si, Zze SIS nielen vytvira platformu, ale ma
Sancu aj zjednotit ludi, ktori majua spolo¢né
zaujmy. A to je velmi dolezité! Jazzmanov na
Slovensku totiz nie je tak vela. aby sme si
mohli dovolit plytvat ich silami.

YVETTA LABSKA
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Marta A. Ghezzo: Epic Songs of Sixteenth-Century Hungary

Pred 4 rokmi zadal Ustav hudobnej vedy pri Madarskej aka-
démii vied vydédvat hudobnovedné $tidie v novej edicii, ktord
dostala ndzov Studies in Central and Eastern European Music.
Podla slov editorov, ciefom novozaloZenej edicie je zaoberaf
sa vietkymi aspektami hudby stredoeurépskeho regionu, so
§pecifickym zameranim na jej vztah k hudbe eurdpskeho zdpa-
du, s perspektivami vytvorit uréity priestor pre komunikdciu
medzi odbornikmi viacerych krajin. Pod edi¢énym vedenim Z.
Falvyho vysli uz §tyri zviizky. Najnovsie vydanym zviizkom
je praca Mérty A. Ghezzo Epic Songs of Sixteenth-Century
Hungary (Budapest 1989). Autorka sa v nej venuje problema-
tike, na ktord je v madarskej hudobno-historicke;j literatire
upriamend pozornost uZ celé desatrotia. Spomefime napr. prvé
tadie G. Métrayho a P. Erdélyho z 2. polovice 19. storotia,
stddie L. Dézsiho zo zadiatku 20, storodia, &i v poslednych
2 desatrodiach publikované price B. Szabolcsiho, T. Csoma-
sza-Tétha a dalSich. Zaujem o epicku piesei zodpovedd posta-
veniu, aké tento Zaner v hudobnej kultiire Uhorska, najmé me-
dzi jeho madarsky hovoriacou &asfou obyvatelstva zaujimal.
Svedéi o tom mnozZstvo zachovanych tladenych aj rukopisnych
pramefiov, v ktorych sii éasto popri textoch piesni zaznamena-
né aj ich melddie, takZe tivahy o ich hudobnej zlozke stoja na
redlnom zdklade.

Vy3e 200-stranové publikdcia je koncipovand v dvoch c¢as-
tiach. V prvej, historicko-analytickej (5 kapitol) sa autorka po-
stupne zaoberd otdzkami spoloensko-kultirnych suvislosti
vzniku epickej piesne, historickym vyvojom tohto Zinru od po-
tiatku jeho formovania cez etapy najvicSieho rozkvetu az po
si¢asné podoby jeho pestovania. Dalej venuje autorka pozor-
nost pramennej zdkladni epickej piesne, jej repertodru a Stylo-
vému rozboru. Poslednd, Siesta kapitola, v ktorej st uverejne-
né prepisy piesni do modernej notdcie, je vlastne kritickym vy-
danim kompletného doteraz znimeho repertodru madarskej
cpickej piesne,

V niekolkostoroénej historii madarskej piesfiovej epiky vy-
stupuje do popredia najméi 16. storotie, v ktorom intenzita
tvorby a §frka spolodenského ohlasu dosiahli najvigsi vrchol.
Pri¢iny tejto skuto¢nosti sa autorka snazila objasnit v SirSich
spolo¢ensko-kultirnych stivislostiach. Obdobie, ktoré nastipi-
lo po ,zlatej ére* vlady Mateja Korvina, vnieslo do Zivota spo-
loénosti pocity neistoty a obavy z budiicnosti. V tejto atmosfére
pripominanie si hrdinskych ¢inov z davnych ¢ias, ale aj nedav-
nej minulosti-malo posilitovaf na duchu a upeviovat vo viere;
niektoré piesne boli zdroven aj zdrojom informdcii o udalos-
tiach, ktoré sa v krajine udiali. Vyznamnu tlohu pri Sireni epic-
kych piesni zohral protestantizmus. Ich autori, zvi¢Sa protes-
tantskf kiiazi a uéitelia, hladali v pribehoch zo Starého zdkona
paralely so siivekou situdciou, verili, Ze tak, ako Jahve zachra-
nil Izraelitov, pretoZe sa nevzdali pravej viery, tak zachréni aj
uhorskych protestantov pred hroziacim nebezpecenstvom.
Vdaka dobove aktudlnemu etickému posolstvu textov, mohli
tieto slazif ako jeden z prostriedkov vychovy k spriavnemu kres-
tanskému Zivotu. Mozno predpokladat, Ze prive pod vplyvom
presunu kladenia dérazu na vychovny uéinok epickych piesnf

sa z pdvodne elitného umenia, predvidzaného na kralovskych

dvoroch, stalo umenié¢ nasmerované k Sirokym vrstvam obyva-
telstva.

Rast popularity epickej piesne bol podla Mirthy Ghezzo vo
velkej miere podmieneny aj rozvojom knihtla¢e. V priebehu
16. storotia zacali v Turkami neobsadenych ¢astiach Uhorska
posobif viaceré knihtladiarne. Piesne, ktoré v nich vy3li, & uZ
v zbornikoch alebo ako samostatné tlate, mali moZnost prenik-
niif do Sirokého teritéria a vdaka pisomnému fixovaniu ich me-
l6dif presli do tradicie pestovania epickej piesne, ktord je v Ma-
darsku a v ¢asti Rumunska — byvalom Sedmohradsku i v sti¢as-
nosti neoby&ajne Zivd, v pévodnom, resp. len nepatrne vario-
vanom tvare.

Pokial spologensko-kultirne predpoklady rozmachu madar-
skej epickej piesne si viac-menej zndme a zrejmé, s mensou
istotou moZno pre nedostatok prameriov hovorit o literdrnych
a hudobnych korefioch tohto Zdnru. Je zaujimavé, Ze i ked
uhorsky kréalovsky dvor bol v stredoveku miestom pobytu via-
cerych sldvnych trubadirov i minneséngerov, vplyvy zdpadoeu-
répskej piesiiovej epiky sa podla M. Ghezzo v madarskej epic:

(Budapest 1989)

kej tvorbe prejavuji len nepatrne. MoZno na ne poukézat jedi-
ne v stvislosti s formdlnou strankou (napr. rovnaky ndmet), nie
viak v samotnej hudobnej §truktire. Podstatnejsie sivislosti
pri hladan{ literdrno-hudobnych korefov vidi M. Ghezzo v sta-
romadarskych folklérnych prejavoch, spojenych s kultom
smrti (pohrebné piesne, lamenticie) a v piesiiovej epike hu-
dobnych kultir strednej Azie. Jej argumenticia je vsak prili§
skromnd, takZe miestami posobi nepresvedéivo (napr. 11-sla-
bi¢ny vers nie je typicky len pre madarsku piesen. existuje do-
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statok prikladov jeho pouZitia aj v zdpadoeurépskej stredove-
kej poézii).

Repertodr madarskej epicke] piesne 16. storotia sa sustredu-
je v troch historikmi naj¢astejsie citovanych pramenoch: v Hoff-
grefovej a Tinddiho kronike, ktoré vysli v Hoffgrefovej tla-
¢iarni v KoloZviéri (1554-1555) a v Heltaiho kancionali, ktory
Heltai vydal v KoloZvéri roku 1574. Tieto pre Stiidium témy zdi-
kladné zbierky doplia M. Ghezzo o dalsie, niektoré doteraz
tplne nezndme tla¢ené aj rukopisné pramene — repertodr sa
tak rozdiruje na 52 epickych piesni s vlastnymi melédiami; po-
¢et textovych variantov je viak vy3si aspon dvojnédsobne.

Na zdklade obsahu textu deli M. Ghezzo epicku piesen do
4 skupin, a to na piesne s textom, ¢erpajicim ndmet zo staro-
zikonnych pribehov; piesne — ,novinové spravy* opisujice do-
lezité udalosti neddvnej minulosti; piesne, ¢erpajlice nimet zo
zépisov kronik. Poslednii, vyvojovo najmladsiu skupinu, ktor
pramene dokladaji az od konca 16. storotia, predstavuji pies-
ne s textom romanticko-novelistického charakteru, kde sa pre-
linaji prvky reality s fantdziou. Poniika sa tu porovnanie s epic-
kou piesfiou slovenskej proveniencie, od ktorej sa madarskd
piesiova epika po textovej stranke 1isi vii¢Sou ,.Cistotou* Zinry
- «epickost* &i uzsie ,historickost" je tu silnejdie pritomné ako
v textoch zo slovenskych prameiiov, kde oznacenie Zanru ako
epickd alebo ¢astejsie historickd piesefi v konkrétnych pripa-
doch naréZa na problémy (Brtai, R.: Historické spevy a pies-
ne).

Ak mozno hovorit o . fisgte” obsahovej strinky madarske;j
epickej piesne, viacej otdzok sa vyndra pri skimani jej vnitor-
nej Struktiry. Epickd pieseni (niclen madarska) patri k tym li-
terdarno-hudobnym prejavom, ktoré silne nard$aji zauZivané
predstavy o deliacich iarach medzi tzv. ,vysokym* a ,Tudo-
vym* umenim. Vznikajtca Castokrat v prostredi vzdelanej spo-
lo¢nosti, ale prijimana a $irend $ir§im spolo¢enstvom, prichd-
dzala do styku a vstrebdvala do seba prvky ludového i umelého
umenia. Ukazuje sa ale, Ze ndjst sprdvnu mieru prispenia jed-
ného aj druhého nie je jednoduché. V pohladoch badatelov sa
nickedy prejavuji tendencie preferovat jednu alebo druhu
strdnku, podla toho, &i sa k problému vyjadruje hudobny histo-
rik alebo etnomuzikolég. Zda sa, Ze Marte Ghezzo je bliZsi
druhy pristup. Odhliadnuc od epizodickych a len ndznakovych
stivislosti s gregoridnskym spevom a dobovou tane¢nou hud-
bou vidi autorka najuzSie vztahy s fudovou piesiiou, prejavuji-
ce sa v stavbe melodiky a rytmickej Struktiry, zaloZenych na
modeloch, typickych pre madarsky folklér. Prvky ludovej pies-
ne v piesiiovej epike si zretelné (poukdzalo na ne viacero ma-
darskych badatelov) predsa sa viak mozno spytat, pre¢o autor-
ka nevenovala pozornost skiimaniu stvislosti ¢i paralel s dalgi-
mi blizkymi hudobnymi druhmi - predovietkym s umelou a po-
loludovou duchovnou piesiiou domédcich a nemeckych autorov,
ktord vychddzala z blizkych ideovych i literarno-hudobnych ko-
reflov. Na porovnanie nevyuZili pramenny materidl, ktory je
k dgnej téme tezaurovany u susediacich ndrodnych spolocen-
stiev. Pre slovenského ¢&itatela by bolo napr. iste zaujimavé
spoznat dal3i nazor na filiaéné vztahy s historickou piesiiou slo-
venskej proveniencie — zaujimavé o to viac, Ze ndzory na tento
problém boli aj st rozne.

Pri skiimani epickej piesne vznikaja aj dalSie otazky. Jednou
z nich je napr. otdzka autorstva a s tym spojenej povodnosti
melédii epickych piesni. Vzfah medzi textom a melédiou nebol
vidy pevny - aj tu sa pri tvorbe uplatiiovala obltibend prax kon-
trafaktdry. Mend autorov, ktoré sa v pramefioch uvddzaju, pa-
tria v prvom rade autorom textu. Nemozno teda, ak nie su do-
statoéné ddkazy, automaticky stotoZiovat autora textu s auto-
rom hudby, rovnako je ale otizne, do akej miery moZno k tex-
tom priradoval jednoznacne melédie len na zdklade nepria-
mych textovych indikdcii. (napr. pieseii ¢. 39, 41, 42)

Pred nelahkou ilohou stoji bddatel aj ako editor epickych
piesni. Napriek tomu, Ze najvyznamnejsie pramene boli v pre-
pisoch do modernej notdcie publikované uz niekolkokrit, po-
sledna kapitola publikdcie ukdzala, Ze nie je zbyto¢né sa k nim
opiit vracat. Povodné zépisy totiz predkladaji editorovi niekol-
ko rébusov, na ktoré zatial niet jediného klti¢a. Viaceri si tito
nejednoznacnost uvedomuji, napr. B. Szabolcsi, ked uverejnil
prepisy piesni z Hoffgrefovej a Tinddiho kroniky, upozornil,
Ze jeho zdznam treba povaZovaf len za jedno z moznych riese-
ni. Transkripcia, ktora publikuje M. Ghezzo, je dalSou varian-
tou, ktorej nemozno upriet snahu o maximalnu moznu korekt-
nost — i prostrednictvom podrobnych edi¢nych poznamok.
(Chybné ¢itanie klaca v piesni €. 38 je azda tlatovou chybou?).
Problematické ,.b* predznamenanie pre tén ,.c*, ktoré sa vy-
skytuje éasto v Tin6diho kronike a ktoré mnohi badatelia pova-
zovali za nezmyselné a vysvetlovali si ho ako tla¢ovii chybu, ne-
mozno podla autorky chdpat v dneSnom zmysle, ale len ako ko-
rekciu pri kroku medzi 4. a 3. ténom prisluiného modu. Ziu-
jemca o dant problematiku iste oceni moZnosft porovnat tran-
skripciu s origindlnym zdpisom, ktorého képia je uverejnend
pri kazdej piesni.

Co dodat na zdver? Prica Marty Ghezzo sice v plnej miere
neodpovedd na vietky otdzky, ktoré v sivislosti s epickou pies-
fiou vznikaji, v kazdom pripade viak naznaCuje nové cesty.
I ked sa zaoberd duchovnym bohatstvom cudzej hudobnej kul-
tiry, moZe zaujat aj slovenského ¢itatela (preco ale lokalizuje
Nitru na Gzemie Madarska?). Prednosfou price je, Ze ide o po-
kus vytvorit synteticky pohlad na problematiku madarskej
cpickej piesne, ktory vychddza z rozsiahleho pramenného vy-
skumu. Transkripcia kompletného repertodru epickych piesni
md vyznam nielen pre daldich zdujemcov o tito tému, ale aj
pre praktickych hudobnikov.

JANA KALINAYOVA

ZA VELA PENAZIi — MENEJ MUZIKY?

Tak sa moZno spyta zdujemca po vypocuti
si albumu OPUS8u, na ktorom je pdvodna na-
hravka Mascagniho opery Sedliacka ¢gest
(Stereo 9316 2091-92) s nadimi a zahrani¢ny-
mi umelcami. Pozndmka sa vzfahuje na po-
merne mali minutéZ diela, s ktorou sa reali-
zitori uspokojili a nerozsirili ju na dvoch LP
platniach dalsimi adekvitnymi "hudobnymi
¢islami (napriklad opernymi driami, blizkymi
uvedenému autorovi a titulu). Takto ma dis-
kofil pocit ochudobnenia o zopéar peknych hu-
dobnych chvil, ktoré mohol stravit pri gramo-
féne a novokipenom opernom albume. Dnes
sice 100,~ K¢s nie je vela a zrejme platne bu-
dii v budicnosti stat (podobne ako knihy) ne-
porovnatelne viac, ale zatial to ,budiicno® tu
nie je a 100 kortn je tieZ relativna hodnota.
Ako pre koho...

To, Ze pomerne malé (a mladé) vydavatel-
stvo sa podujalo vydat jedno z najpopulédrnej-
sich veristickych diel ako svoj (neprebraty) ti-
tul, je viak samo osebe tictyhodné. Je to moz-
né i vdaka konsteldcii domdcich a zahrani¢-
nych spevéckych osobnosti, ktoré sa podarilo
k nahrdvke ziskat. V poradi kvality na na-
hrivke uréite dominuje tenorista Peter Dvor-
sky (Turiddu), dalej rumunsky barytonista
Alexandru Agache (Alfio), mezzosopranist-
ka Jitka Zerhauova (Lola), ako aj sovietska
mezzosopranistka Jelena Obrazcovové (San-
tuzza) a éeska altistka Anna Barovi (Lucia).

Dielo hudobne nastudoval so sélistami, Sym-
fonickym orchestrom Cs. rozhlasu v Bratisla-
ve (dnedny SOSR) a Slovenskym filharmonic-
kym zborom Ondrej Lendrd. V jeho koncep-
cii zneji orchester i sélové party farebne,
s rytmicko-dynamickym pédtosom, vzruchom
a vaSnivym podtextom v dramatickych vrcho-
loch.

Pamiitdm sa na projekciu Zeffirelliho fil-
movej verzie Sedliackej cti vo Filmovom klu-
be 12, oktébra 1988 potas BHS, za ticasti Je-
leny Obrazcovovej. Bola prive v Bratislave,
uby nahrala svoj part do snimky OPUSu. Ho-
vorilo sa, Ze potrebuje na to minimum frek-
vencii. Dnes, s odstupom ¢asu, pri podivani
hotového snimku sa zda, Ze pomalsi pracovny
postup by zaruéil prave jej vstupom vokdlnu
stistredenost, pokoj a vyrovnanost uz pomer-
ne rozvibrovaného hlasu. V jej prejave domi-
nuje tak najmi silny dramatizmus, ktorym
Santuzzu dostdva z melodramatickych pol6h
do dravého, kde-tu priam Zivocis$ne vasnivé-
ho spievania. Je to G¢inné, strhujice — ale
i popri tom si posluchaé¢ uvedomuje isté vo-
kélno-technické hranice sic¢asnej J. Obrazco-
vovej. Velkd osobnost opernej scény neddv-
nej minulosti md viak i na tejto nahrivke
miesta, kde vyraz a kvalita ténu si v absolit-
nej rovnovdhe. Vedla nej je Peter Dvorsky
velky v kazdom vstupe —akoby mu bola tiloha
Turiddu priam 3itd na mieru zvuéného, lyric-

ko-dramatického hlasu, ktory ma viade lesk
a primerany vkusny vyraz. Jeho zdvere¢ny vy-
stup (,Mamma...*) je plny muZnej, ale nie
sentimentélnej Gzkosti. Pre Dvorského, ako
aj kvéli vyrovnanému, pekne znejlicemu ba-
rytonu A. Agacheho, kultivovanej Jitke Zer-
hauovej si treba nahrivku kipif a pri potiva-

ni vychutnat hudobné kvality vietkych zi-

¢astnenych. Skoda, Ze textova vlozka ma nie-
kolko neprijemnych chyb, ktoré sa dali od-
strianif pozornejSou korektirou. Vytvarno-
technické vybavenie albumu je nie najvkus-
nejsie, najndpaditejdie a plitennd vizba tex-
tovej vlozky pdsobi — zrejme nie zimerne! -
Jrustikdlne®, Skoda...

T. URSINYOVA

Hustricia J. Hudik
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HUDOBNE DIVADLO

Cast kritiky pomenovala koncom 3estdesiatych rokov bratislavskii operu talian-
skou stagionou, Celkom vystizne refléktovala verdiovsky atak v repertodrovej
skladbe rokov 1963-68, ktorému sekundoval Puccini, Rossini a Giordano, dovedna
v piitnastich tituloch. Druhs vina verdiovskej konjunktiiry, pravda v ovel'a slabsej

miere, priave kulminuje. Sila
kazu majstra z Roncoly v ro

udu je v poradi piatou inscensdciou javiskového od-
ti sezén 1985-90. Nova generiicia recenzentoy opiit

dviha vyrovnany prst, pripomina dramaturgické disproporcie, faloSny verdiovsky
kult. Talianske kantilény st vSak stile rovnako Ziadané, sii magnetom pre publi-
kum a od jeho priazne si divadld ¢oraz viac zdvislé.

Sila osudu —
vianocny dar

Sila osudu sa teda po dtvristoroti vracia na
dosky SND, tentokrit v jazykovom originali.
Osobne jej zaradenie vitam, hoci sa nemo-
zem zdrzat pozndmky, Ze voéi niekolkym dal-
§im Verdiho operdm ma bratislavska drama-
turgia visie dlhy. Osud ,verdiovek® u nas je
striedavy. Pre nekvalitu vypadol Macbeth,
veterdn Nabucco ako zly prizrak a dobry ka-
sovy vabi¢ preziva, pri premiérach Rigoletto
zaujal netradi¢nym reZijnym pohladom a Si-
mon Boccanegra s Maskarnym bdlom zasa
hudobnym naStudovanim. Sila osudu oproti
nim prezentuje vzicnu syntézu kvality jed-
notlivych interpretaénych zloZiek.

Je jednym z tych diel Verdiho, ktoré maji
dve verzie. Sedem rokov po petrohradskej
premiére (1862). sa uskutoénilo triumfilne
milinske uvedenie, ktorého prepracovany
tvar sa stal modelom pre dalSie inscena¢né
podoby. K dramaturgii opery boli postupne
vznasané pripomienky, reziséri v ramci tvori-
vych licencii prehodnocovali sled jednotli-
vych scén (najmi v 3. dejstve), niektoré ¢asti
kritili, iné Skrtali. Zdasahom do predlohy sa
nevyhol ani bratislavsky team. Skoda, Ze
kritka dvaha publikovand v bulletine, okrem
vieobecnych poznamok, nezdévodnila moti-
vy, ktoré viedli k tpravim inscendtorov
v SND,

Tolerovat moZno nepodstatné Skrty v dru-
hom a trefom dejstve, viac uz chybala vstup-
né scéna posledného dejstva (zbor Zobrikov
a Melitone) a za vyslovene nestastné povazu-
jem vypustenie dvojspevu Alvaro-Carlos v 3.
dejstve. Je to hudobne uinnd, dramaticka
scéna, kde Carlos vystupuje ako pomstitel
a vyzyva uzdraveného Alvara na siboj. Alva-
ro sa vtedy rozhodne vstipit do klastora. Ak
na jednej strane teoreticky uvaZujeme o dra-
maturgickych problémoch Sily osudu, tak na
druhej treba neprehladny dej spristupnit ¢o
najéitatelnejdie. Nejde tu predsa o dvadsat
retardujtcich mintt hudby, ale o dseky, da-
vajtice deju zmysel a celku kolorit.

I napriek tomu je Sila osudu pod taktovkou
Ondreja Lendrda to najcennejdie, ¢o z hu-
dobného hladiska bratislavska opera momen-

tilne pontka. Cit dirigenta pre verdiovsky
pulz, Tudsky hlas a dych sa sniibia so zmyslom
pre dramaticky vyraz, pre vystavbu jednotli-
vych &isel a celkov. Lendrdova koncepcia je
bohatd na dynamické graddcie a predsa ste-
lesiiuje lyrickej$i model ponatia, s taZiskom
v starostlivo vypracovanych detailoch. Vyni-
kaju v nej kvality orchestra (kolkokrit uz pod
neadekvitnym vedenim zatracovaného!),
schopného hrat plasticky, ¢isto, s technickou
istotou. K ddvno nepocutému vykonu sa vy-
pracoval tiez zbor, pripraveny Ladislavom
Holdskom. Bol farebny, dynamicky nuasno-
vany, rytmicky presny a spieval s vervou,
Pocas piifroénej spolupréce reZiséra Miro-
slava Fischera so scénografom Milanom Fe-
renéikom povaZujem Silu osudu za najcen-
nejsi spolo¢ny projekt od Bergovho Wozzec-
ka. Ak v Maskarnom bile (1986) sa vytvarnd
stranka v snahe o nekonvencnost dostala do
slepej kolaje, tak tentokrdt prave ona je do-
minantnou a zjednocujticou tvorivou platfor-
mou. Fischer vo svojom vyklade uplatiuje
symboliku, ktorti predstavuje rozlomeny
miuir. Je tragickou trhlinou v osude rodiny Ca-
latravovcov od chvile, kedy markiz zomiera
nahodnym vystrelom z Alvarovej zbrane.
V jeho otvorenom vyseku sa drdma uzatvira
smrfou oboch sdrodencov, hanba rodu je
zmytd krvou. Nastdva symbolické vykiipenie,
Alvaro spidja ruky mftvej Leonory a Carlosa,
rozdeleny mir, za posobivého svetelncho do-
tvorenia, sa spaja. Pribeh je uzavrety.
Medzi tymito. okrajovymi vyjavmi rozo-
hrdva reZisér jednotlivé scény v Gfelnom
aranZmdn a citlivom kontrapunkte drimy'
s prvkami komickymi a ludovymi. Pozornost
venuje charakterom postdv, zvldst Leonore,
prechddzajicej v deji najvacdim vyvojom.
Vyprava hostujicecho Milana Ferendika
umoziuje jednoduché prestavby, pri¢om
kazdy obraz dycha prizna¢nou atmosférou.
Otvira tiez dostatok priestoru pre rozohriva-
nie masovych scén (zbory, balety), v ¢om vy-
razne napomdha kinetické rieSenie v 3. dej-
stve. Intenzivne sa vryva do pamiiti origindl-
ny prechod z prvého do druhého obrazu a zd-

Paulette de Vaugh

ver opery. Stylovi ¢istotu Fischerovho rezij-
ného rukopisu trocha spochybnuji dva deta-
ily. Prvym je manierovité strhivanie zivesu
pri umierani (smrf Calatravu), druhym, prilis
popisné vedenie chramového obrazu (akt pri-
jimania Leonory do kldstora), kde bolo moz-
né ponechal viac priestoru obrazotvornosti
divika.

Hoci z premiérovych obsadeni vypadli
v bulletine uvidzané atraktivne mend (Dvor-
sky, Kopéik, Rybdrska), mali oba vecery vel-
mi dobri droven. Objavom pre bratislavsku
seénu sa stala Cernodska sopranistka Pauletta
de Vaughn v roli Leonory di Vargas. Spoznali
sme v nej silni javiskovii osobnost, ktorej vo-
kdlny a herecky vyraz stoji plne v sluzbich
partitiry. Redpektuje jej Stylové zikonitosti
(frazovanie, kantiléna) a v ramci nich vytvira
svojim mikkym, vo vyske jasnym sopranom
dramu Sirokych rozmerov. Magdaléna Blahu-
Siakova (Leonora) spravne vsadila na osobné
prednosti: plynulé legato, opojné mezza vo-
ce, portamenti a schopnost vyvklenut frizu do
dramatického vrcholu, Tu vsak prekaza nad-
merné vibrato a obéas i ténovd ostrosf, men-
sie fazkosti sa objavili v duete s Guardianom.
Tenoristi dvoch odlignych naturelov alternu-
ji postavu dona Alvara. Premi¢rovy Sergej
Larin tiahne viac k veristickym brehom, jeho
ponatie je vysostne dramatické a v tychto po-
lohdch su tiez najcennejsie devizy tohto ex-
presivneho. kovového materidlu. Hostujici
Juraj Hurny, po trindstich rokoch opiit doma,
predstavil v sulade s charakterom svojho hla-
su, lyrickejsiu koncepeiu roly. Vzdy vyznival
— a tak je tomu doteraz — estetiku bel canta,
jeho frizy maju plynulost a eleganciu, vyraz
je aéinne tvoreny vokdlnymi prostriedkami.
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Snimka K. Marenéinova

Hurného tenor uz dnes stmavol, nabral ob-
jem a prieraznost, takZe plne zodpoveda i na-
rokom tzy. spinto odboru.

Zmysel pre verdiovsky Styl u novoangazo-
vané¢ho Richarda Haana (Don Carlos) pre-
zridzaju jeho pramene v bulharskej Skole.
Typom hlasu je to skor dramaticky baryton
s velkym rozsahom a nemensou ténovou kul-
turou. Isté rezervy vidim v dotvoreni vyrazo-
vej stranky. Nad oc¢akidvanie vysla ta istd po-
stava Frantiskovi Cabanovi, zvlast ked k ro-
lim talianskej proveniencie nepocituje by-
tostnti, ani timbrovi afinitu. Peter Mikuld$
vybavil Guardiana uSlachtilou a autentickou
verdiovskou kantilénou. Ida Kirilova vo vo-
kilne ndro¢nej partii Preziosilly dominovala
ohybnostou mezzosopranu, intona¢nou cisto-
tou a poctivo vyspievanymi vysokymi tonmi.
Alternanti natolko neuspokojili. Slubne sa
rozvijajuci, sonorny hlas Vladimira Kubovéi-
ka (Guardian), po prvy raz obsadeny do od-
boru basso cantante. odhalil-interpreta¢né
Strbiny (nedokonalé frazovanic, tvrdsic nasa-
dzovanje) 4 zjavom imponujica Jitka Sapa-
rovi (Preziosilla)'2agd'{sté 'manko Vo fareb-
nosti tonu a zdrzanlivost v obidvanej vysokej
polohe. Martin Babjak sa v postave Melitona
ocitol na najvlastnejiej parkete, ako charak-
terovy baryton s velkym citom pre komic-
kost. Tdto vlastnost prave chybala Janovi
Duréovi.

Na prahu Vianoc dostalo bratislavské pu-
blikum, obohatné¢ pomaly uZ tradiéne o vie-
denskych priatelov nasej opery, pekny dar.
Kiezby sme latku kritérii, postavena Silou
osudu, nemuseli v budicnosti podbichat.

PAVEL UNGER

Miria EligSovd a Igor Rymarenko ako Zofia

a Barinkay Snimka 7. Rymarenkovi

Je klasickd opereta anachronizmom bez
$ance na obrodu, a éi Zinrom Zivotaschopnym,
s nadéasovym posolstvom? S touto dilemou,
hoci som ju nadniesol trocha mantinelovo, sa
musi vyrovnat kazdy, kto md s tzv. [ahkono-
hou muzou ¢osi do ¢inenia. Mdm pocit, Ze
v stvislosti s premiérou Straussovho Cigin-
skeho baréna na bratislavskej Novej scéne,

Sumrak

bolo nanajvys aktudlne polozZit si otdzku, ako
dalej. Bez ohladu na to, ¢i sa s ivahou na té-

mu budicnost operety sibor zaoberal, pre-

dlozeny vysledok musel znepokojit nielen
stipencov tohto, vo svete stdle oblibeného
druhu umenia, ale kazdého ¢o len trocha di-
vadelne citiaceho ndvitevnika. Opakujtice sa
odvolédvanie na nereguldrne prevadzkové po-
mery obstoji iba do tej miery, pokial sa za
nim neskryva alibizmus, nezastiera absencia
tvorivosti, & vobec nechut vybocif z repro-
dukéného stereotypu.

Ze prax spevohry Novej scény sa uberd
tymto nezdravym smerom, Ze sa tu hazarduje
s doverou publika (Ze by ho prdve tato inStitd-
cia nepotrebovala?), dokazuje divadlo opa-
kovane. Obzvldd( v dramaturgii. Roku 1989
opradili stard CardaSovi princezni, prvy
.premiérovy* titul novej sezény bol dokonca
uz tretim stretnutim s inscenaénym tvarom
spred vySe 18 rokov'(obnovend premiéra tej-
to produkcie bola roku 1984). A kedze brati-
slavské spevoherné publikum nemd pamit
ani unaveni, ani zafazeni nadmierou zdZit-
kov z tvorivych &inov v tejto oblasti — skor na-
opak - prili§ Zivo si spomina na vietky viac ¢i
menej stravitelné §peciality nasho ,nesmrtel-
ného* Cigdnskeho baréna.

Natiska sa teda otdzka, ¢ sa v jednom
z dvoch divadiel §pecializovanych vyluéne na
operu a muzikdl, alebo medzi hostami, sku-
to¢éne nendjde kolektiv tvorcov, schopnych
vdychnuf takmer opernému Johannovi
Straussovi Zivot, iskru, invenciu. Podoba,
ktorti onoho ¢asu priniesol na svet reZisér

operety?

Bediich Kramosil a choreograf Boris Slovik
(tentokrit vystupuji spoloéne pod hlavickou
rézie) na scéne Ladislava Vychodila, zname-
nd dnes prehru bez boja. Je asi v takom stave,
akoten ,grundbuch*, zktor¢hosapriotvoreni
vali prach — ak si smiem pozi¢at jeden z dobre
znamych prikladov priamo z inscendcie, Ne-
zaujme, lebo sa prihovira sériou opakova-
nych naivnych gagov, hoci pripiStam, Ze nie-
ktoré z nich kedysi azda vyvolali usmev, Vy-
chodilova scéna posobi na rozlahlom javisku
Domu odborov prizdno a chudobne, chyba
jej inspirativnejsie svetelné dotvorenie, vel-
korysejSie aranZmdn. Na nejednom mieste
viak aZ nebezpetne koketuje s gycovostou.
Kramosilova aprava, podla bulletinu pod-
¢larkujica ,realistickost pribehu™ a Kovaci-
kovo prerozpravanie libreta do verSov maju-
cich ,zvyraznil kolorit minul¢ho storocia®
(oba citity pochadzaju z programov rokov
1972 a 1990, akurit st autorizované vzdy inou
znackou), minaju v realizicii ciel i logiku. Ak
si tvorcovia a vedenie divadla obhajujui svoju
koncepciu z  hladiska vysSieho estetického
citenia nasho divaka* (opit bulletin), tak ne-
ostdva, nez priaf si: chranme divika pred ta-
kymto ponatim estetiky!

Odhliadmic od koncepénych a rezijnych
problémov bola na Ciganskom bardnovi spi-
chana dalsia krivda. Vysledny dojem neakus-
tického prostredia velkej sily Domu odbo-
rov znasobili este aj dalsie — osobné mikrofo-
ny acinkujucich, ¢im zvukovy galimatias pre-
siahol hranicu tnosnosti. Lahko si domysliet,

¢o vznikalo najmi pri ensemblovom a zboro-
vom spievani. Tazko si vysvetlit, ako mohol
taky skaseny operetny praktik, akym je diri-
gent Zdenék Machddéek. ale i vedenie diva-
dla, pustit tento akusticky horor pred verej-
nost,

Neprijemnym prekvapenim - do tretice —
bolo nereSpektovanic hlasovych odborov
v solistickom ebsadeni. Je unikatom, ked al-
tovi partiu starej Czipry prevezme byvald
predstavitelka Arseny (subretny soprin), fa-
rebnému kontrastu nepridd ani nasadenie
dvoch tenor-barytonov do roli Barinkaya (te-
nor) a Kolomana Zupana (buffo bas)...

Pri zifalej akustike tazko hovorit o jednot-
livych spevickych kredciich. I tak by som ne-
rad ostal dizny aspon tym, ktorych prinosy
ni¢ vlastnou vinou ostali aspon tuSené. Popri
rutinovanej premiérovej dvojici Méria An-
drasovanovia (Zofia) a Jozef Benedik (Barin-
kay) to boli hlavne debutanti v sibore — Ladi-
slav Neshyba ako Stavnaty, naslovovzaty Ko-
loman Zupan a kultivovana Mdria ElidSova
v postave ;.ul'iu ~ ktori spolu s Igorom Ryma-
renkom (Barinkay) ddvali druhej premiére
farebny kontrast,

Za Oskara Nedbala hrala Cigdnskeho ba-
rona opera SND. Pred ¢asom ho mala v re-
pertodri. s Francom Borisolim v titulnej ulo-
he. viedenski Stdtna opera, v tejto sezdne je
avizovana v budapestianskom opernom Er-
kelovom divadle. I tak si mozno ctit odkaz
velkého majstra klasickej operety. Na brati-
slavskej Novej scéne si zvolili odlisny spésob.
Komu viak osud panej operety nie je lahos-
tajny, jej pochovivanie za Zziva moze tazko
mlcky znasat.

P. U.
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Sviatoénd predviunoénd atmosféra vladla
na slévnostnom koncerte Ziakov Zékladnej
umeleckej Skoly z Vasilevského ul. (17. 12.
1990), ktory sa vdaka iniciative riaditelky
Skoly p. Bilkovej uskutoénil v reprezenta¢-
nom a akusticky jedinenénom priestore kos-
tolg Klarisiek. Pedag6govia a Ziaci $koly do-
stali takto symbolicky vzdcny daréek — moz-
nosf prezentovat sa verejne a v centre Brati-
slavy, nakolko 3kola nem4 vlastnii koncertnd
siefl. Preto i dramaturgia tohto koncertu sa
V pestro zostavenom programe zamerala na
o najdirdiu Ziacku obec.

Lyrické a pastordlne vianoZné koledy, Ti-
chd noc, ako aj kantéta o Jesulein siiss J. S.
Bacha, zazneli v podani Ziatok vokélneho od-
delenia. Vhodne dopliiiali kaleidoskop sélo-
vych i komorne ladenych skladieb. Vystiipe-
nia Ziakov boli na dobrej drovni. Spomedzi
udinkujicich vynikajuce interpreta&né schop-
nosti prejavili najmé klaviristi Zuzana Vizvé-
riovd (V. Bystry Fialka), Lukd$ Mjartan (A.
Dvotdk Tanec 3kriatkov), Olga Konrddovd
(L. v. Beethoven Sondta g mol op. 46) a Pe-
ter Vizvari (A. Dvotdk Humoreska). No i vy-
kony daldich wéinkujicich boli potvrdenim

.

dokladnej a svedomitej pripravy. Na koncer-
te sa s vianotnymi skladbami predstavili aj
Ziaci akordeénového oddelenia. Zvlast poso-
bivy dojem zanechala zndma americk4 pieseii
Rolni¢ky v predvedeni vokalneho tria a akor-
dedénového siboru.

BOZENA DLHANOVA

XXX
Sériu vianofnych koncertov usporiadala
v obdobi od 13. do 19. decembra m. r. aj Zd-
kladnd umeleck4 3kola v Humennom. Prvym
v poradi bol benefi¢ny koncert (13. 12.), ktory
formou ucelenej kompozicie hudby, umelec-
kého slova, tanca a spojovacich textov pred-
stavil sélistov a siibory $koly a navodil atmo-
sféru porozumenia, vzdjomnej tcty, charak-
teristicki pre dobu vianoénych sviatkov. Fi-
nanény vytazok z podujatia bol zaslany na
fond detskej onkolégie KUNZ v Kosiciach.
Diia 18, 12. sa potom uskuto¢nili dva vianogné
koncerty pre materské skoly. Pod vianoénym
stroméekom, za zvukov zvondekov a rolnitiek
odovzdali pedagégovia a Ziaci humenskej ZUS
malym $kélkdrom dardeky vo forme vianoé-
nych piesni i veselych tan¢ekov. Séria vianoé-
nych koncertov humenskej ZUS pokradovala
19. decembra v dopoludiaj$ich hodinsdch, ked
pedagégovia a Ziaci humenskej ZUS vystipili
pre Ziakov osobitnej 3koly pre telesne chyb-
nych v Humennom - Podskalke. V popolud-
fiajiich hodindch sa uskutoénil koncert pre
pacientov lietebne TaRCH v Humennom -
Podskalke. *
ELENA GOMBITOVA

Este raz causa OPUS

Dokondenie z 1. strany
rov, na ktoré zodpovedny pracovnik minis-
terstva akosi zabudol. Tieto fakty v3ak doc.
Liptak urtite dobre pozn4, preto sa opidtovne
pytam, & v &ase, kedy MK SR rozhodovalo
o zruleni OPUSu podla § 32 Zikona o §. p.
bol podfa ustanovenia prisluiného paragrafu
na tento akt vytvoreny prdvny podklad. Ak
#no, pre¢o ministerstvo tito moZnost nevyui-
Jo? Mb#e ministerstvo zverejnit mend ,,vrcho-
lov§ch vedicich pracovnikov spoluzodpoved-
nych za terajéf stay firmy“? Ako je moiné, Ze
ministerstvo menovalo do &ela firmy osoby,
ktoré ju potas niekolkych mesiacov priviedli
— podla slov doc. Liptdka - ku krachu?

Je pravda, Ze v zdvere kapitoly Genéza som
napisal, Ze ,,23. 10, prichédza medzi zhro-
maidenych pracovnfkov OPUSu doc. Liptik,
aby pri odchode, s taskou v ruke, informoval
pritomngch o nevyhnutnosti zrusenia OPUSu
k 31. 12. 1990...%. Slovami ,pri odchode,
s taskou v ruke* som chcel pod&arknuf neiic-
tu, s akou zdstupca vrcholnej kultiirnej indti-
ticie ozndmil pritomnym pracovnfkom, e
s najvi¢Sou pravdepodobnostou do tyzdita
obdrzia dekrét o rozviazani pracovného po-
meru dvojmesatnou vypovednou lehotou,
ako désledok rozhodnutia ministerstva kulti-
ry o zruSeni OPUSu podTla § 32 spomenutého
Zikona o §. p. Doc. Liptdk dobre vie, Ze
v tejto stvislosti slovo ,zruenie* je terminus
technicus, t. j. oznadenie zdniku firmy podla
uvedeného paragrafu 32, a ako také som ho
teda pouzil sprévne. Jeho tvrdenie, Ze ,,autor
tito skutofnosf dezinterpretuje ako zrusenie
OPUSu“ je teda prinajmensom nepochopitel-

Zda sa, Ze doc. Liptdka sa najviac dotkli
slovd zo zédveru méjho prispevku: ,,... zakla-
datel OPUSu — Ministerstvo kultdry SR ~ zno-
va do Zela nedemokraticky dosadilo ¢loveka,
ktory firmu neriadi, naopak, vytrvale hfad4
cesty na jej zruSenie, navyse bez legislativneho

podkladu na exaktné definovanie jej dal3ieho

osudu®,

Ku skutoénosti, Ze pan Liptak bol vedenim
OPUSu povereny ministrom Snopkom nede-
mokraticky, bez riadneho konkurzu (napo-
kon po F. ObZerovi ide o druhy a nie posled-
ny pripad), myslim, netreba ni¢ doddvat. H4-
dam iba tolko, Ze menovanie - ako som napo-
kon upozornil vo svojom &ldnku - z hladiska
Zikona o §. p. nebolo prévne podloZené,

Ak si teda potas uveden§ch troch pracov-
nych dnf - napriek ¢asovo ndro¢nej prici eko-
nomického ndémestnika ministra kultiry -
doc. Lipték riadne vykonsval i funkciu 3éfa
hudobného vydavatelstva OPUS, iiprimne sa
mu za urdilivé slovo ,,neriadi* ospravedliiu-
km‘

O tom, Ze v ¢ase napisania ¢ldnku OPUS
(s otdznikmi) doc. Liptdk intenzivne hladal
cesty na zrudenie (=terminus technicus)
* OPUSu, existuje dostatotné mnoistvo doka-
zov — okrem zdpisnic zo zasadnutia dozor&ich
réd i jeho vystipenie pred zhromaZdenymi
pracovnikmi vydavatelstva (23. 10.).

Na zdver iba tolko, Ze je smutné, ak si tak
vysoko postaveny &lovek v oblasti kultiry,
akym doc. Liptak nepochybne je, musi v po-
lemike vypomshat demagogickymi tvrdenia-
mi. Skaseny ekoném predsa musi vediet, ze
zvySenie rozbrojov v socidlnej Struktire
OPUSu nevyvolalo niekolko novinovych

* &lankov, ale absencia riadneho vedenia firmy,

schopného zbavit podnik ekonomickych pro-
blémov, a Ze z tohto hladiska st uvedené roz-
broje désledkom straty socidlnych istdt pra-
covnikov. Nepravdivé, t. j. vymyslené je
i tvrdenie o vypovedani tiverov OPUSu brati-
slavskou pobotkou Vieobecnej dverovej ban-
ky. Zodpovedni pracovnici banky mi potvrdi-
li, Z¢ OPUSu tvery nevypovedali a spomenu-
té novinové ¢lanky nemali Ziaden vplyv na
konkrétne tverové postupy voéi vydavatel-
stvu. Rovnako vykonstruované je ohrozenie
OPUSu zo strany SOZA, aj ked musim priznat
- na zdklade niektorych ziskanych informécii
— Ze skonkretizovanie vzfahov medzi SOZA
a OPUSom, ak by sa nai doc. Liptak podu-
jal, by bolo iste pitavym éitanim. Tak isto ur-
¢ite doc. Liptdkovi ~ ako skisenému ekon6-
movi —nebude problém vysvetlit, ako je moz-
né, ze o firmu, ktori cheelo MK z finanénych
ddvodov zruit (= terminus technicus), pre-
javilo zdujem hned pit zahraniénych obchod-
nych subjektov...

Naprick tomu, Ze ,stanovisko* doc. Liptd-
ka z hladiska polemiky ako publicistického
litvaru nepovaZujem za &isté (vyhybanie sa
odpovedi na jednoznaéne postavené otazky,
naopak, nevyhybanie sa vedomému pouZitiu
nepravdivych tvrdeni, ignorovanie jadra pro-
blému a pod.), citil som potrebu reagovat nan
pomerne podrobne. Iba takyto spdsob — na
rozdiel od doc. Liptdka — povaZujem za ob-
jektivny prepoctet pravdepodobnosti, ktory
titatelovi ukdZe, kto md a kto nem4 ,,orients-
ciu v prospech daldieho pozitivneho vyvoja
firmy OPUS*, kto zvySuje ,,mieru nekultir-
nosti v cause OPUS“, ba dokonca ho moZno
preveddi, Ze i tvrdenie ,,nie vietci manipuldto-
ri verejnej mienky sa daji identifikovat*, sto-
ji v tomto pripade na hlinenych nohich...

JURAJ DOSA

Pozn. redakcie: Stanoviskom nasho redaktora Jura-
Jja D63u k ¢ldnku doc. Ing. Frantiska Liptdka, DrSc
(1. &islo HZ—Q]} by $me radi dali bodku za ,causou
OPUS", Redakcia nemala Ziaden iimysel vyvolavat
organizovani polemiku. Ziujem hudobnej verej-
nosti i nehudobnych periodik o tito ani nie indtitd-
ciu, ale skor o vydavatelski politiku v tejto oblasti
vznikol spontdnne, z urtitych opodstatnenych obdv
z nepremyslenych urychlenych krokov, ktoré v bu-
diicnosti méZu slovenski hudobni kultiru zdvaz-
nym spdsobom ohrozil. Véasnym a jasne formulo-
vanym stanoviskom Ministerstva kultiry o zdme-
rach a perspektivach tohto uZ len de jure slovenské-
ho hudobného vydavatelstva, mohlo sa predist
niektorym vyhrotenym formuliciim na vietkych
strandch. Napokon toto jasné stanovisko riadiacich
orgénov ako aj samotného OPUS-u nim aj teraz na
zatiatku prvého roka ekononomickej reformy chy-
ba. Otdzka, ako sa bude na Slovensku rozvijat
a fungovat vydavatelské ¢innost, je stile nezodpo-
vedana...

AKTUALITY

V roku 1971 som vstipil do kompoziénej
triedy profesora Pospifila na bratislavskom
konzervatdriu. Po dal3ie $tyri roky sme s Vi-
tom Kubi¢kom, Stanom Zibalom a Martinom
KarvaZom stravili spolo¢ne s profesorom Po-
spiSilom tyZdenne vari desat hodin.

Pospisil je rodenym pedagégom; na hodi-
nich skladby, tedrie a inStrumentdcie vzdy
s novym zdpalom, znovu a znovu nés viahoval
do tajov kompozi¢ného myslenia, odkryval
nové a nové vrstvy sveta hudby. Vyuku skla-
datelov, ktord sa prave a jeho zdsluhou stala
hlavhym predmetom, chépe v jednote onej
trojjedinosti renesanénych kategdrii musica
theoretica, practica a poetica. Vychodiskom
pestovania skladatelského uvazovania je pre
neho analytickd tivaha nad Starym a Novym
Zikonom hudby: dvoma dielmi Bachovho
Dobre temperovaného klavira a kompletom
Beethovenovych klavirnych sonit a symfé-
nii. Tazko by som si spomenul, kolkokrat
sme tieto dva kolosy potas tych Styroch rokov
analyzovali. Pochopenie logiky kompoziéné-
ho myslenia tychto hudobnych obrov malo
formovat aj vztah Studentov k hudobnej ma-
térii‘a k samotnej hudbe a malo pre nés tvorit
akysi idedlny model, ktorym sme mali merat
nale ambicie. PospiSilov pohlad je' moZno
miestami Skolometsky, pedantny, no vzdy je
mimoriadne hlboky, a ak sa mi jeho pristup
k tymto predmetom hudobnej analyzy nieke-
dy videl ahistoricky (potla¢al §tylovi analyzu
a kompardciu), musim zdroven dodat, Ze az
sdm ako pedagdg som pochopil, e vtikat ché-
panie historicity do hldv pubertdkov je viac-
menej zbytoéné, pretoze historicky rozmer sa
v ontogenéze vedomia zacina formovat naj-
neskoér, a teda aj rieSenie sporu synchrénie
a diachrdnie musi v pedagogike viest k ucelo-
vému kompromisu. Tento analyticky zdklad

md analdgiu aj v orientdcii v oblasti pedagogi-
ky skladby. Pospisil nikdy od Ziakov neZiada
nijaké kopie ni¢oho, ale v ich vytvoroch hla-
dd vZdy hudobnti logiku a od mladych auto-
rov poZaduje, aby si kritérium hudobne;j logi-
ky postavili na vrchol pyramidy hodnét. Zno-
vu podotykam, Ze ide ovela viac o logiku
Struktiry, systému, principu ¢&i intencie a za-
roven logiku procesuality (3trukturalna a pro-
cesudlna analyza si pre neho navzdjom pod-
mienené), ako o logiku §tylu &i jazyka, Vidy
v8ak ide o imanentnii hudobni logiku a nikdy
sa nedopusta scientistickych posunov. Pro-
striedkom k dosiahnutiu tychto cielov je pren
vlastnd i $tudentska kazdodennd préca, ktord
trpezlivo dviha vedomie k Sir§iemu a zaroven
hlbdiemu pohladu na veci hudobné. Ak som
hovoril, Ze Pospisil je rodeny pedagég, mu-
sim povedat, Ze aj Gispe$ny pedagég. Pomo-
cou svojej teoreticky spracovanej metédy
formulovanej jeho osobnostou nielenze sfor-
muloval ziklady hudobného myslenia desia-
tok skladatelov, ale rovnako ispesne uéil a uéf
hudobne mysliet aj stovky daldich konzerva-
toristov a mdZzem potvrdit, Ze droveii analy-
tického myslenia hociktorého konzervatoris-
tického absolventa prof. Pospisila je nepo-
merne vyiSia nez uroven analytického mysle-
nia vysokoSkolskych absolventov muzikold-
gie ¢i hudobnej tedrie (pokial sami neboli je-
ho konzervatoristickymi absolventami).
Pospisilovo polyZinrové bohaté kompozié-
né dielo poznime velmi sporadicky, o. i. aj
politické dévody mu zabrénili k preniknutiu
k nim. Teoretické kompendium jeho hudob-
ného svetondzoru roky spociva vo vydavatel-
stom trezore. Vysledky jeho pedagogickej
price sa viak uZ ddvno stali trvalou kon§tan-
tou nasho hudobného Zivota na jeho vietkych
trovniach.
VLADIMIR GODAR

a pod.
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Inzerujte v naSom dvojtyzdenniku
" Hudobny Zivot

Pomikame priestor na rozSirenii inzerciu zo vSetkych ob-
lasti kultiiry a spolo¢enského Zivota, pre ministerstva,
ustredné orgdny Stdtnej spravy, Skolské pracoviski i ostat-
nym hospoddrskym organizicidam, spolkom a zdruZzeniam.
Vytvirame priestor pre siikkromnii inzerciu: poniku a dopyt,
predaj a kiipa gramofénovych platni, notovych a kniznych
publikdcii, staroZitnosti, vymena umeleckych pamiatok

Cennik inzercie pre organizacie, podniky i siikromnikov
zdkladn4 sadzba na 1 cm? 7,- Kés

Pri opakovanej inzercii poskytujeme 20% zI'avu. Pri objed-
navke viac ako 4 plo$nych inzersitov od jedného objedndva-
tel'a d’alSi piaty inzerdt zverejiiujeme zdarma.

Objedndvky inzersdtov prijima:

BlizSie informdicie poskytne redakcia.

@ Medzindrodna spevacka sutaz Gioacchino Rossini sa uskutoéni 27. mija az 15. juna 1991

1991 v Stuttgarte. Sitaz je u
tum narode

ut mladym spevakom v tomto vekovom limite: sopran = di-
ia po L januari 1962, mezzosopran a tenor = po L jamuiri 1960 a bas po L ja-

mari 1957, Prihlasky posiclajte na adresu: Siiddeutscher Rundfunk, Wettebewerb Gioacchi-
no Rossini. Postfach 106040, D 7000 Stuttgart 10, Germany. Vstupny poplatok je 100 DV,

Blizsic informacice v HISe.

@ \ tyidni od L=7. septembra 1991 sa uskutoéni organoyvy festival vo Svedsku, v ramei kto-
reho sa uskutocns Medzinarodni sutaz v improvizaiceii. Je uréena organistom narodenym po

roku 1955, Prihilasky posiclajte do

rila 1991 na adresu: Orgelfestspelen i Striingniis.,

Mariefred 1991, Box 73, S = 04521 Striingniis, Sweden.
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+ Keby sme sa pokusali hladat paralely slo-
venskej ludovej hudby v hudbe inych néro-
dov, nadli By sme ich nemdlo u viacerych.
HIb3i porovndvaci vyskum by viak pravdepo-
dobne ukdzal, Ze napriek absencii bezpro-
strednej susedskej blizkosti st vari najsilnej-
sie u severnych Chorvitov Zijicich v oblasti
Medzimuria a Chorvitskeho Zagoria. Toto
konstatovanie, vyplyvajtce zatial len z pred-
beZného S§tidia piesiovych zbierok, po-
tvrdzuje najmé jazykova a etnografickd pri-
buznost.

Poznanie duchovnych prejavov inych néro-
dov vyznamnou mierou prispieva k odhalova-
niu Specifickych ¢ft nadej ludovej kultiry.

V pripade skiimania vztahov slovensko-chor-

vitskych je vyznamnym predpokladom takto
orientovan¢ho bddania oboznamenie sa so
zberatelskym a vedeckym dielom jedného
z najvicsich chorvitskych etnomuzikolégov -
Vinka Zganeca. Uz ako Student gymndzia vy-
dal sa po ceste zbierania chorvitskych [udo-
vych prejavov v rodnom Medzimuri (nar. vo
Vratisinci) a jeho prvé vydané zbierky piesni
st venovan¢ tomuto kraju (Hrvatske pucke
snpijcvkc iz Medimurja, 1924, 1925). Vinko
Zganec zasviitil cely svoj Zivot (napriek absol-
vovaniu teologickych a pravnickych $tidif) za-
pisovaniu a vyskumu [udovych piesni, tan-
cov, zvykov a obradov nielen z okolia rodné-
ho miesta, ale aj viacerych folklérnych oblasti
Chorvatska i susednych krajin na tizemiach,
kde Ziju Chorviti (GradiS¢e — Burgenland,
Madarsko). Mnohostrannému dielu a ¢innosti
tohto vedca bolo venované i medzindrodné
sympézium pri prilezitosti 100. vyroéia jeho
narodenia, ktoré si koncom minulého roku ju-
hoslovanska kultirna verejnost pripomenula.
Jeho organizitori - Zavod na istrazivanje
folklora v Zagrebe a Centar za kulturu Cako-
vec - tak v dioch 25.-27, oktébra 1990 privi-
tali v medzimurskom centre, historickom
mestecku Cakovec etnomuzikolégov, etno-
grafov, kultdrolégov i jazykovedcov z viace-
rych krajin Eurdpy, aby si z roznych hladisk
navzajom priblizili a pripomenuli Siroky
diapozon Zgancovej vedecko-vyskumnej &in-
nosti. V znameni kontinuity a nadviazania na

{-ehu prdcy sa niesli i dalSie dve témy konfe-
encie: zbierky Iudovej hudby a moZnosti
ich poéitatového spracovania a pouZitia a
vysledky najnoviich vyskumov [udovej hud-
by a tancov v Podunajsku. Pracovné nalade-
nie semindra dopliali akcie, ktoré umoznili”
mladsim a zahraniénym téastnikom dokreslit
si predstavu o akademikovi Zgancovi. Nav-
Steva rodného domu i miesta posledného od-
pocinku vo VratiSinci, stretnutie s folklérny-

“mi skupinami z Donjej Dubravy a Kotoriby,

osobné spomienky jeho kolegov, otvorenie
vystavy jeho préc a publikécii, no hlavne slav-
nostné predstavenie prvého z desiatich dielov
jeho velkej medzimurskej zbierky akoby
spritomnili ducha tejto osobnosti a dodali

K ODKAZU VINKA

teoretickej casti konferencie Zivi a podnetni
atmosféru,

Obsahom referdtov k prvej téme bol vy-
-znam ¢innosti Vinka Zganca na poli etnomu-
zikolégie, etnochoreolégie, ustnej literatiry
a hudobného umenia. V logickej naslednosti
od obozndmenia so zberatelskou situdciu
v Medzimuri v obdobi poéiatkov Zgancovej
vyskumnej ¢innosti (Z. Bartoli¢, Cakovec) cez
samotné jeho vedecké a organiza¢né tcinko-
vanie ako akademika (M. Markovié, Za-
hreb), jeho zaradenie do kontextov stcasnej
folkloristiky (T. Cubeli¢, Zdhreb), ale i ecu-
ropskej etnomuzikologie (B. Krader, Berlin;
G. Suliteanu, Bukurest), aZ po jednotlivé §pe-
.cifické oblasti — etnochoreolégie (I. Ivanéan,
Zihreb; M. Novik, Zahreb), etnoorganolé-
gie (K. Galin, Zihreb), metédy zdpisu a pub-
likdcie pramefioy (T. Perié-Polonijo, Zahreb;
G. Marodevi¢), vziahu k informdtorom (S.
Hranjec, Cakovec), sposobu harmonizicie
a uprav ludovych medzimurskych ndpevov
(L. Zupanovi¢, Zihreb; D. Simunkovi¢, Ca-
kovec) odrizali prispevky mnohé aspekty nie-

@ Polsky organista Tomasz Adam Nowak
ziskal tretie miesto na Il. Medzindrodnej or-
mme}s siifaZi Georga Bohma v Liineburgu
v SRN.

® Vo veku 63 rokov zomrel 10, novembra vy-
znamny pol'sky skladatel a pedagég Tadeusz
muzikoterapie,

@ Zyviiz litovskych skladatel'ov vymenoval za
svojho festného ¢lena pol'ského skladatela
Krzystofa Drobu, ktory sa zashiZil o propa-
giciu litovskej hudby v Pol'sku.
@ IV. vokilna siifaZ Ady Sari sa uskutoéni
v diioch 6. a 12. mdja 1991 v Nowom Saczu.
SiifaZe sa méZu zii¢astnit absolventi hudob-
nych 8kol, ktori ziskali diplom po roku 1984,
® XVIL roénik Medzindrodného festivalu
sti¢asnej hudby Hudobné bienale v Zagrebe
sa uskutoéni od 6.-12. aprila 1991.
@ Hudobny festival v Giteborgu pre mla-
dych hudobnikov sa uskutoéni od 30. jiina
do 6. jiila 1991. Utastnici sa mo¥u zéroveii
prihldsi( na semindre a kurzy, ale aj inter-
pretaénii siitaZ, ktord bude prebiehaf v rdm-
ci festivalu. Prihlisky zasielajte do 1. aprila
1991 na adresu: Giteborg Music Festival,
Box 44020, 400 76 Giteborg, Sweden.
@ Proces prestavby sovietskeho ekonomic-
kého i kultiirno-spolotenského Zivota zasia-
hol aj hudobnii oblast. Namiesto vievlddne-
ho sekretaridtu Zviizu sovietskych skladate-
‘l'ov, stal sa Zviiz dobrovolnou federativnou
organizdciou republikovich zviizov. Na &ele
tohto nového federativneho usporiadania
stoji Rada a ako vikonny orgdn pracuje ne-
vel'ky sekretaridt. Na jeho ¢ele ako predseda
zostal Tichon Chrennikov (pozn. red.: v tom-
to smere sa prestavba nekonala), jeho z4-
stupcami si skladatel Goergi] Dimitrev
a muzikologi¢ka Rimma Kosaéeva. Jednym
zo §tyroch tajomnikov je E. Denisov.
@ Klavirny koncert Es dur Franza Liszta,
ktory skladatel' napisal kritko pred svojou
smrtou a dosial bol nezndémy, po prvy raz
v miji 1990 uviedla kanadsks klaviristka Ja-
nina Fialkovska so sprievodom Chicagského
symfonického orchestra. Rukopisné mate-
ridly koncertu objavil v hudobnych archi-
voch Budapeiti, Leningradu a Weimaru -
a dielo aj zrekonstruoval - $tudent Chicag-
skej univerzity John Rosenblat.
@ Nové kniha Besedy s Karajanom (Con-
versations with von Karajan, Harper and
Row), ktoré spisal Richard Osborne, obsa-
huje chronologicky zostavené rozhovory z ro-
kov 1977-1989. _
@ Nortonské lekcie, je ndzov prvej kvl;-!hy 1\1':
novanej tvorbe Johma C (L-
1988-89 Norton Lectures, I;“;:Iln Cage-Har-
vard University Press), ktors sa zaoberd jeho
tvorivymi principmi: Metéda, Struktira,

Spravy

Zimer, Disciplina, Notdcia, Imiticia a ppd.
Kniha je doplnend dvoma vilnhua,

ted by Richard Fleming and William Duck-
worth) zuZitkovdva materidly z roku
;'fpvf.er.ms!e. na Brook

nologickym systémom kniha zachytdva zsi- '

vainé udalosti od 1900 do 1988, dita narode-
nia a smrti hudobnikov, déleZité biografické
tidaje, debuty, hudobné novinky, organizé-
ciu novfch hudobnych zariadeni, kolektivov,
nové publikdcie a pod. :

@® Na poslednom zjazde Zviizu bulharskych
skiadatel'ov bol za predsedu zvoleny Paras-
kiev Chadzijev. V zmysle uzdverov tohto zjaz-
du jeho &lenmi prestali byt muzikolégovia
a hudobni kritici.

® Franciizska akadémia zvukovych zdzna-

" mov po prvy raz udelila Cenu Herberta von

Karajana. Jej prvym lauresitom sa stal bary-
tonista José van Dam.
@ Pri vysokej hudobnej skole v Lobecku bu-

de zriadeny Institiit J. Brahmsa. Jeho zdkiad

bude tvorit bohaty archiv, ktory v priebehu
tridsiatych rokov zbierali Renata a Kurt
Hofmanovci a odovzdali ho ako dar tomuto
novovznikajiicemu vedeckému pracovisku,
@ V_archive New-yorskej filharmonickej

boli objavené orchestrdlne mate-
ridly, podl'a ktorjch sa hrala svetovd premié-
ra Dvoidkovej IX. symfénie Z nového sveta.
V orchestrdlnych partoch je rad pozmimok,

ktoré od dirigenta Antona Seid-
la. Objav materidlov prindleZi dirigentovi
a muzikolégovi Kristianovi Rudolfovi Ride-

limu, ktory pripravuje nowvii redakciu tejto
partitiry vo vydavatel'stve Breitkopf a Hiirtel
vo Wiesbadene.

@ Po Sesfdesiatich rokoch po prvy raz za-
znela v Tel Avive hudba Richarda Straussa,
vodi ktorej zaujala Zidovsks obec bojkot kon-
com tridsiatych rokov. Prvim dielom, ktoré
pre izraelski hudobmi verejnost prinavriti-
lo dielo R. Straussa, bola skladba Metamor-
fozy, - L

@ Novim predsedom Novej Bachovej spo-
loénosti sa stal dirigent Helmut Rilling. Je-
ho zdstupcom je muzikolég Martin Petzold.

@ Na festivale Dninovej hudby v Hannoveri
(Tage Neuer Musik Hannover) bude zislu-
hou Ladislava Kupkovi¢a zniet aj slovensks
si¢asnd hudba. Moyzesovo kvarteto uvedie
31. janusira diela A. Moyzesa, L. Zeljenkn, J.
Benesa, L. Szeghyovej.

Podla zahr. tlate
-mjk=+

len Zgancovej osobnosti, ale aj Sirdieho kon-

 textu chorvitskej etnomuzikolégie a jej eu-
ropskeho zaradenia. Z tohto hladiska maji
vyznam najmé tri typy referdtov:

Po prvé tie, ktoré sumarizuji etnomuziko-
logicki ¢innost V. Zganca (k vyt’:é‘lc spomenu-
tym patria prispevky M. Vuka, Zihreb a ve-
diceho konferencie J. Beziéa, Zihreb);

Po druhé predstavujiice vysledky Zganco-
vych vyskumov inych ludovych hudobnych
kultir a oblasti, najmi jazykovo zmieSanych
a vyznam odkryvania vztahov medzi nimi
(madarskej a chorvitskej Tudovej hudby -
I.Olsvai Budapest; rusinskych piesni - D. Mi-
halek, Novy Sad; piesni zo Sombora a okolia

— N. Fracile, Novy Sad, gradi$¢anskych Chor-
vitov — N, Beljak, Zahreb);

Po tretie predstavenie uZz spomenutej naj-
noviej zbierky Hrvatske pucke popijevke iz
Medimurja, ku ktorej sa vracali viaceré pri-
spevky (rhetodologickym zvld§tnostiam jej
textovej stranky bol venovany referitom L.
Zvonara, Varaidin). Této publikdcia - zatial
iba jedna desatina ete nevydangého piesfiové-
ho materidlu V. Zganca z Medzimurja, vysle-
dok jeho Sestdesiatroénej Zivotnej price —sta-
la sa tak akoby symbolom celého podujatia.
Jej vyznam, nazddvam sa, nielen v juhoslo-
vanskom, ale i SirSom eurdpskom a najmi
slovanskom kontexte bude zasliZzenym oce-
nenim autora a nemenej jej redaktorov a vy-
davatelov (Jerko Bezi¢ a Grozdana Marode-
vi¢). Jej vyzna¢nou osobitostou, ako pouka-
zuje Bezi¢, je velky podet variantov a zdpisov
roznych interpretécii tych istych ndpevov (u
viacerych informdtorov, aj u jedného v istom
¢asovom rozpiti). Tak umoZiuje podat uce-
leny obraz nielen o charaktere medzimurské-
ho hudobného folkléru, ale i jeho vyvine
a premendch.

Prispevky k druhej téme boli venované
pr_oplémom sicasnej notécie a dokumentécie
v piesiiovych zbierkach (T. Djidjev, Sofia),
pouzitiu po¢itata v etnomuzikolégii (J. Straj-
nar, Lublana) a zbierkam indtrumentéinej
hudby v Bosne a Hercegovine (D. Rihtman,
Sotri¢, Sarajevo) a v Madarsku (L. Tari, Bu-
dapest).

V rdmci tretej témy predstavili referujiici
vysledky etnomuzikologickych v§skumov
v povodi Dunaja: pohrebn4 hudba a plagky
v Bulharsku (N. a D. Kaufmanovci, Sofia),
hudobny Zivot burgenlandskych Chorvitov
v meste Stinatz (U. Hemetek, Viedeit), iloha
sprievodného hlasu v tradinom srbskom

ZGANCA
dvojhlase (D. Golemovié, Belehrad), vokdlny
hudobny folklér juhoslovanskych Madarov
(A. Bodor, Senta), podobnosti a rozdiely
v pentatonike Medzimurja a Starej Pazovy
(juhoslovanskych Slovikov — M. Kmef, Novy
Sad), porovnanie chorvétskych a slovenskych
ludovych piesni v okoli Bratislavy (J. Hord-

kovi, Bratislava), vyskum madarskej ludovej
hudby v 19. storo¢i (K. Paksa, Budapest).

Bddania podobného zamerania naplitaji
odkaz Vinka Zganca, ktory sa, obdobne ako
B. Barték neuzavrel cudziemu, ale rozsiroval
svoj obzor aj pozndvanim elementov inych
kultir. Hoci nemal prilezitost hlbsie skamarf
nasu slovenski ludovi hudbu, na viacerych
miestach svojich Studii upozorfiuje na jej
chorvitske paralely. A ete jeden aspekt vy-
znamu Zgancovej ¢innosti: jeho zdujem o du-
chovné prejavy Chorvitov Zijucich v zahrani-
¢i ddva i ndm v sicasnej situdcii, ked' sa otva-
raju vii¢Sie moZnosti uchopenia jednotlivych
narodnych kultiir v ich celistvosti cenné pod-
nety.

JADRANKA HORAKOVA

Hoffmannove rozpravky
na scéne budapestianskej opery

Vo vyse storofnej histérii budapestianskej
Statnej opery sa Offenbachova fantastickd
opera objavila prive pred deviitdesiatimi rok-
mi, hoci jej uvedenie — neuskutoénené - tu za
svojho pdsobenia pripravil Gustav Mahler uz
o niekolko sezdn skor. Pocas tohto obdobia
zazilo dielo celkove sedem roznych nastudo-
vani a takmer Styristo repriz. Sdm sa dobre
pamiitdm, akou velkou udalosfou bola insce-
ndcia v janudri 1949, ked na ¢ele predstavenia
stdl Otto Klemperer. Jeho zdsluhou sa urobil
definitivny poriadok v stdle sa meniacom po-
radi jednotlivych scén a v zmysle povodne;j
dramatickej koncepcie Barbiera a Carrého,
rozprivanie Hoffmanna konéi bendtskou scé-
nou.

Aj tito novd inscendcia, pod ktort sa pod-
pisal pracovny tim v zloZeni - dirigent Géza
Oberfrank, reZisér Miklés Gadbor Kerényi,
scénograf Péter Makai, kostymérka Marta
Janoskiitiovd, zbormajster Miklés Szalay
a choreograf Péter Laszlé, sa pridrZiava tejto
koncepcie. Je nastudovand v origindli
a v kompletnej alterndcii.

Tdto ,klasickd" koncepcia deja umoZnila
rezisérovi — novému ¢lenovi stiboru — dosiah-
nut vyborné rytmické striedanie velkych ma-
sovych scén a jednotlivych lyrickych epizéd.
Popri velkolepej efektnosti reZisér aj v zboro-
vych scénach citlivo pracuje s jednotlivymi

postavami, ¢fm sa mu darf plasticky vyprofi-
lovat celi plejadu postév tohto turbulentného
deja. Jeho zdmer plne podporili krdsne,
efektné a vystizné kostymy, ‘ako aj vtipnd,
modernd javiskovd technika na impozantnej
a nucelnej scéne.

Vydarend bola nielen vizudlna, ale aj audi-
tivna zlozka predstavenia. Dirigent — namies-
to vycizelovanych detailov pod¢iarkol v or-
chestri napitie, graddciu a strhujici rytmus.
Hoffmannove fantastické lasky — Olympia
Anny Pdntiovej, Antonia Zsuzsanny Csonka-
ovej, Giulietta Erszébet Pelleovej — boli typo-
ve a hlasove priemerne stvirnené. Najvernej-
Sie, s, vricnou lyrikou vykreslila svoju’
Antoniu Z. Csonkaovd. Najvicsi pozitok
pripravil vak Tamads Daréczy. Jeho spevicky
a herecky mnohotvirne a strhujiico timoceny
Hoffmann bol ozajstnym zlatym klincom ve-
tera.

Na zdver ali pozndmku: je vyslovenym
anachronizmom, Ze také prepychovd a vybor-
néd inscendcia sa zrodila prive v Zalostnom
hospodarskom obdobi av obdobi interregna

anujiiceho nickolko mesiacov vo vedeni
gt:’imcj opery. Medzitasom ale dosla spréva,
Ze ministerstvo potvrdilo Zelanie osadenstva
a za nového riaditela vymenovalo ¢lena sibo-

ru — Endre Utoa.
JOZEF VARGA

Viedenski symfonici v Budapesti

ro tepdg

Jednym z vrcholov budapestianskeho je-
senného hudobného Zivota bolo vystipenie
orchestra Viedenskych symfonikov s dirigen-
tom Goergesom Prétreom. Tento orchester
je vlastne hlavnym symfonickym orchestrom
v koncertnom Zivote rakiskeho hlavného
mesta, nakolko Viedenski filharmonici téin-
kuji ro¢ne iba v ramci niekolkych nedelnych
matiné. Pri prileZitosti oslav 90. vyrotia svoj-

ho zaloZenia uskuto¢nil orchester na zdver ju--

bilejnych podujati sériu vystipeni aj vo vy-
chodnych metropolidch Eurépy. Poslednou
zastivkou tohto zdjazdového putovania bolo
vystiipenie v Budapesti. Skoda, Ze sa fiou ne-
stala prdave Bratislava.

Program s typickou viedenskou atmosfé-
rou a koloritom tvorila Suita z opery Gavalier
s ruzou od Richarda Straussa a 1. symfdnia

Titan Gustava Mahlera. Vystipenie symfoni-
kov bolo skutoéne vynimoénym zdZitkom.
Zvukova krasa, uslachtilost, transparentnost
a samozrejma perfektnost orchestrdlnej hry,
v dokonalej symbioze s viedenskym Sarmom
a vtipom, boli'hlavné atributy ich strhujicej
interpretdcie, v ktorej priam solistické vyko-
ny jednotlivych hracov iba umocnili idedlnu
zvukovi homogenitu telesa.

Georges Prétre (1924) je znamy predoviet-
kym ako plnokrvny operny dirigent, ktory
spolupracoval s celou plejadou svetovych
spevikov. Na tomto koncerte potvrdil aj svo-
je vynikajtce kvality symfonického dirigenta,
u ktorého rozumovd a citovd zlozka tvorili
optimélnu rovnovéhu.

JOZEF VARGA



sivot ‘9. .

HMadobn

V tvode vis prosime o kritky Zivotopis.

- V umeleckom svete asi nie som prili§ zndmy, i ked v tejto
oblasti robim takmer tridsat rokov. Moja $kolskd mladosf sa
konéila v burlivych rokoch 1949 v kraji juznych Ciech a naprick
vysnenym predstavam o Zivotnej profesii som za¢inal na vojen-
skej hudobnej 8kole a neskor na vysokej vojenskej kole. V ro-
ku 1956 som svoju vojenski kariéru zakonéil a orientoval som
sa na pricu v kultidre ~ najskor v Ziline a od foku 1959 v Ban-
skej Bystrici. Tym smerom sa uberalo aj moje vysokoskolské
Stidium a Zial neukonéené Studium klavira u profesorky Zilin-
ského Konzervatdria pani Arvayovej. Tak ako vela udi, som
si ponechal svoj nizor na vstup sovietskych vojsk do Ceskoslo-
venska v roku 1968, ¢o ma zavialo do Parku kultiry a oddychu
v Banskej Bystrisi. Vzdy som mal viak blizko k hudbe, a tak
som koncipoval programovy profil PKO. Orientoval som sa
predovietkym na hudobny Zivot v Banskej Bystrici; inicioval
som oblast koncertnej ¢innosti a z toho titulu som stél v blizkos-
ti divadla, takZe vlastne s divadelnou garnitirou najmai starou
sa poznidme vzdjomne velmi dobre, zndme mi boli aj technické
a ekonomické problémy divadla. Na zdklade toho ma oslovila
skupina fudi, na Cele s umeleckym $éfom opery pinom Babja-
kom, aby som tam iSiel pracovat ako riaditel. Prizndm sa, Zze
spociatku som nemal velki odvahu, lebo tdto prica je spojend
s tazko zvladnuteInym mnoZstvom povinnosti a problémov, na-
vy$e na konkurz boli prihldsené také osobnosti, ako pan Reval-
lo ¢i Adamovié, takZe som v dspech ani nediifal. Pochopitelne,
licta k divadlu a k tejto prici je u mia taka velkd, Ze konkurz
som bral s najvii¢Sou zodpovednostou; pridiel som s ndmetmi,
ako divadlo smerovaf dramaturgicky, persondlne, financ¢ne
a ekonomicky... napokon sa konkurznd komisia rozhodla
v mdj prospech.

Ak liniu d'al$ieho smerovania divadla ste si vyty¢ili v spome-
nutych oblastiach?

V oblasti umeleckého smerovania vvchiadzam z presvedée-

nia, ze subor si musi i nadalej zachovat tvir opery. Z toho do-
vodu som venoval velka pozornos{ dramaturgickému plinu,
naprick tomu, Ze na tento rok som ho uZ nemohol podstatnejsie
ovplyvnit. Bolo mi celkom jasné, Ze divadlo neméZe neredpek-
tovaf spologenské zmeny, ku ktorym doslo. Ak sa predtym dra-
maturgia koncipovala aj na zdklade roznych politicko-kutlir-
nych ukazovatelov, tak dnes musi plnif dve hlavné tlohy - zfs-
Kat ndvitevnika'a pontiknuf mu taky umelecky zaZitok, ktory
ho pine uspokoji a po druhé musi daleko vyraznejsie akcepto-
vat ¢i reSpektovat danosti stiboru. To znamend, Ze sibor moze
hrat iba to, na ¢o ma technické podmienky. Ak mame nevybu-
dovany zbor, orcherster, alebo iné zlozky, nepovaZujem za
vhodné a spravne zaradovat také tituly, na ktoré sibor nestaéi,
V tom vidim zékladnu zmenu oproti minulosti. Dnes uz je pasé
preddvat vstupenky cez odbory, na $koldch, pripadne v arma-
de.

Dramaturgicky plin teda musi byl omnoho pestrejsi. Mys-
1im si, Ze divadlo je schopné niektoré tituly robif aj koncertant-
nym sposobom. V decembri napriklad pripravujeme Egriho
oms$u, realizovaf ju budeme v novom prostredi — kostole. Novy
bude teda i divik-poslucha¢, celkom nové podmienky bude
mat orchester, ktory musi vyjst z ,jamy*. Strata anonymity
znamena pre kazdého hraca a ¢lena zboru zvyieni zodpoved-
nost. Zameranie sa na takéto podujatia by napokon zmenilo
i nd$ pohlad na zdjazdovi ¢innost,

Mézete byt konkrétny?

~ Na rozdiel od minulosti si chceme vytipovaf tri-Styri stéle
miesta, kde by sme koncentrovali pedagogicki, propagaéni
a pochopitelne umelecki ¢innost. Predpokladom je vhodné
technické vybavenie, lebo podla doterajich skisenosti kazdy
zijazd v zlych podmienkach sa nepriaznivo odrazil na znizeni
grovne stiboru v dalSich reprizach.

Spominali ste spestrenie dramaturgie. Co okrem uvedenej
koncertnej prezentacie by malo byt jej sucast'ou?

= Subor sa bude vzdy orientovat minimdlne na dve operné
diela, ktoré — ako som uz uviedol = budi vychidzaf z momen-
talnych moznosti. Co je ndm platné, ked vymyslime obrovské
tituly a uz a priori vieme, Ze zostanti na tirovni Banskej Bystri-
ce? -

Nepriamo ste sa dotkli akutneho problému tzv. vidieckych di-
vadiel. Je znime, Ze podmienky v mensich mestdch nie si zd'a-
leka také priaznivé ako v centre. Ako vidite budiicnost' divadla
v tomto smere?

- Viete, mne sa prili§ nepdéi termin vidiecke divadlo. Nie-
kedy sa mi totiZ zdd, Ze sa prendsa na charakter toho-ktorého
stiboru, ¢o uréite nie je pren prospesné. Skér si myslim, Ze di-
vadlo i na strednom Slovensku by malo vzdy spliiat atribity
dobrého divadla. Tidto myslienka je vlastne nasim zdkladnym
zamerom a uz sme v tomto smere urobili konkrétne kroKy.
Prvym opatrenim bolo doplnenie jednotlivych umeleckych zlo-
ziek. V septembri sme doplnili orchester o 12 hriacov, ¢im sme
zdroven odbiirali problém vypomoci. -

Tak casto kritizovanych...

- Iste. A pravom. Hrd¢, ktory pride vypoméhat napriklad
z Bratislavy, nie je dostato¢ne rozohriaty" a nepoda taky vy-
kon. aky by sme od neho oc¢akdvali. Navyse, tato prax stilych
¢lenov siboru znacne demoralizovala: ak prisiel hra¢ z Brati-
slavy vlastnym autom, dostal vratane cestovného povedzme
1500 kortin, zatial ¢o domdci hral za dve stovky.

Hovorite 12 orchestrilnych hricov, MéZete mi prezradit, kde
ste ich zohnali? Lebo podl'a informaécii vasho predchodcu stabi-
lizovanie orchestra — o ostatnych zlozkich ani nehovorim — jed-
noducho nebolo moZné.

- V prvom rade bolo treba pripravif dobré platové podmien-
ky - to je zdkladny predpoklad ziskania dobrého hra¢a. Uz na
v ivode spominanom konkurze som zdéraznil, Ze divadlo musi
byt v prvom rade silné ako umelecké teleso. Az potom pride

ROZHOVOR

na rad vietko ostatné — administrativa, technika atd. Navrhol
som teda zniZit pocet administrativnych pracovnikov, aby sme
takto ziskané mzdové fondy mohli vyuzit vyluéne pre umelecké
telesd. Po druhé sme si ujasnili pravidld pre rozdelovanie ostat-
nych pohyblivych zloZiek odmenovania. Tym sa ndm jednak
podarilo zvysit priemerny prijem umeleckych pracovnikov, na
druhej strane sme stimulovali hri¢ov - individuélna vy3ka platu
sa pohybuje kazd¢ mesiac podla dosiahnutého vykonu. Okrem
zlepsenia platovych podmienok sme hriéom poskytli lepsie
ubytovanie — i ked musim priznat, Ze cite ani teraz nesplia na-
$e predstavy — a nie bezvyznamni je aj td skutoénost, Ze sme
sa orientovali na konkrétnych ludi, a to i'‘mimo hranic Sloven-
ska i Ceskoslovenska.

UvaZujete vyuZit aj potencial, ktory je skryty v radoch sicas-
nych posluchsdcov konzervatérii? Napriklad akousi formou pod-
nikového Stipendia?

— UvaZovali sme uz aj o tom. Skor si viak myslim, Ze by bol
vhodnejsi vznik konzervatéria v Banskej Bystrici — s k tomu
vytvorené vietky podmienky, bytové, priestorové, z MK a M$
mame potrebné prisluby, treba uZ iba niekoho, kto by celi vec
zrealizoval. Zatial sa ndm zda perspektivne kvalitnych ludi zis-
kavat pre stibor zo zahranicia. Tak sa zdroven vyselektuji ob-
jektivne kvality mnohych hracov z radu sluZobne stargich &len-
nov orchestra, ktori pomaly nebud spfitat podmienky. Z toho
dévodu som navrhol, aby sme kazdy rok robili prehravky, kto-
ré budid mat pri nevyhovujiicej kvalite dopad na dalsie zarade-
nie hri¢a. K takymto opatreniam sme uZ napokon v niektorych
pripadoch museli pristipit.

A ¢o d'alSie zloZky, zbor...

~ Tu sme sa zamerali na stredoskoldkov a vysokoskoldkov,
medzi ktorymi je v si¢asnosti vela nezamestnanych. Na kon-
kurz sa nam prihlasilo 13 zdujemcov, z ktorych sme mnohych
prijali a ukazuje sa, Ze ich praca v sibore je velmi perspektiv-
na. Pochopitelne. pripravili sme pre nich pravidelni a povinni

vam tragédiu“

lormu , doskolovama™ pod vedenim vokilncho pedagoga. Po-
stupne sa tak budeme mact rozliéit s tymi ¢lenmi zboru, ktori
uz prekro€ili penzijni vekovii hranicu. Podobne sme doplnili
balet, kde mdame dnes 12 tane¢nikov a dvoch sélistov (pred pol
rokom to boli asi piati). Aj tu mnohi neboli profesiondlnymi
tane¢nikmi, prisli z réznych siborov, naprick tomu sa mi zd4,
Ze niektori majii viéSie predpoklady ako ich kolegovia-profe-
siondli po niekolkoroénej praxi.

Napokon sa ndm podarilé ziskaf aj niekolkych sélistov:
dvoch barytonistov, dve sopranistky, na konkurz pride jeden
tenorista zo zahranicia, perspektivne chceme do predstaveni
zapdjaf i najtalentovanej$i¢h Ziakov konzervatérii.

A Co dirigenti? .

. = To je tiez vazny problém. Tzv. velké dirigentské osobnos-
ti, ktoré v Banskej Bystrici posobili, napriek nespornému vkla-
du nepriniesli oéakdvany efekt. Dnes je §éfdirigentom pan Ste-
fanek, dostato¢ne talentovany, vyZadujici umelecki discipli-
nu. Obsadenie druhého dirigenta je zatial v $tddiu jednania.
Musim viak podotknit, Ze podla mojej predstavy v ilohe diri-
genta, reziséra ¢i dramaturga by nemal byt jeden ¢lovek pri si-
bore viac neZ pét rokov, lebo rukopis i dobrého umelca sa za
10-15 rokov vypise.

Ako chceete tito haklivi a do znac¢nej miery aj eticki otdzku
odchodu zo siiboru riesit’ so sélistami?

— Je to problém velmi zdvazny a je, bohuzial, do velkej mie-
ry determinovany moznosfami divadla. Napriek tomu sme sa
zhodli, Ze jeho riedenie je alfou a omegou dalsieho napredova-
nia stiboru. V nadich podmienkach vidime takéto vychodisko:
do dramaturgického pldnu zakomponovat niekolko podujati,
kde by sa naslo miesto pre tych sélistov, ktori uz nespliiajii pod-
mienky kladené na vystupovanie na javisku, alebo ich register
je taky tuzky, Ze st obsadzovani iba do ur¢itych dloh. Boli by
to netradi¢né vychovné koncerty pre deti, napriklad prerozpra-
vanie pribehu Cert a kdca s hudobnymi ukdzkami, pochopitel-
ne v divadelnom prostredi a pod.

Mime za sebou predbeZné rozhovory s riaditeImi niektorych
§kol a zdvodov, ktoré by mali byt nadimi sponzormi. Nie viak
v traditnom zmysle slova, teda sponzormi finan¢énymi, ale hlav-
ne v zmysle koordinovania ponuky a dopytu. Chceme konititu-
ovaf pri divadle radu riaditelov, ktord by sa stretdvala pri roz-
nych spologenskych i pracovnych prileZitostiach. Kontinuitu
medzi riaditelom a pracovnikmi by zachovali delegovani pra-
covnici tej-ktorej institicie, ktori by mali chuf a citili potrebu
v danej oblasti spolupracovat a sprostredkovivat vzfah medzi
pracovnikmi ($tudentmi) a divadlom. Dalsie $tadium spolupra-
ce je priame zabezpelovanie roznych podujati v partnerskych
strediskdch nasimi umelcami. Tymto spdsobom by sme zabez-

- peili vytaZenie i tych pracovnikov, ktorf - ako som uz vyssie

uviedol - by si svoj tiviizok in4¢ plnit nemohli. Od prvého janu-
dra by mala zacat v Malej dvorane na$ho Nérodného domu pé-
sobit Umeleckd beseda, ktord by bola dal§im moZnym pésobis-
kom tychto umeleov.

.Hovorime o spevikoch, ktori z dovodu opotrebovanosti hlasu
¢i na zaklade inych skuto¢nosti nepodivaju vykon, pouzitelny
na scéne, t. j. profesiondlny vykon. Domnievate sa, Ze na kon-
certy pre deti, ktoré maji vysostne vychovny charakter, uz ta-
kéto vykony stadia?

— U sélistov opery, ktorych mdm v tom smere na mysli, ne-
sporne su velmi dobré predpoklady pre tito umeleckid o vy-
chovni précu, ale i pre profesiondlnu koncertni éinnost.

V jednom z predoilych ¢isel nasho ¢asopisu sme informovali
o zaloZeni Klubu priatel'ov opery pri vasom siibore a 0 pomerne
velkorysom rieSeni vzfahu k divdkovi. Co si od tychto aktivit
sfubujete? :

— Précu s divikom - okrem zvyienia umeleckej tirovne sme
povysili na zdkladni tendenciu smerovania siboru. Cheem si
vytvorit stabilny okruh ndvitevnikov. V tomto zmysle nepova-

Snimka archiv HZ,

Zujem za idedlny stav pIné divadlo za kaZdu cenu, ale vybudo-
vanie stdleho okruhu ndvitevnikov, aj ked ich bude iba sto,
a na tomto stavat dalSiu pracu. N43 pristup k tomuto problému
sme do zdkladu zmenjili aj v oblasti organiza¢ného zabezpede-
nia. Doterajsie obchodno-previdzkové oddelenie sme zmenili
na kultirno-vychovné, ¢im sa podstatne zmenila i pracovna nd-
plit jeho pracovnikov. Okrem vychovného aspektu kladieme
znaény dbraz na propagiciu v tom naj$irfom zmysle slova, po-
stupne chceme dokonca prejst k vlastnej agentdznej ¢innosti.

Takze v sicasnosti uz mozno hovorit q stabilizovanom siibo-

re? #
— Ja problém takto nechdpem. Sl.'lhur"f)ﬂc zatial doplnili - az
na malé vynimky - ¢o do potu. Samot¥é stabilizovanie ché-
pem ako nepretrzité kvalitativne zvySovanie trovne, i cestou
vymeny v danom momente najslabsich ¢lenov siboru za schop-
nejdich.

Mam pocit, Ze pldny, ktoré s divadlom mite, si vyZziadaji zvy-'
$ené finantné prostriedky. Z hl'adiska $tdtnej financnej politiky
sme viak svedkami skor o ych tendencii — zniZovania dots- -
cif. Aké skisenosti mite v tompto smere vy?

— Je to neuveritelné -~ a ostatni kolegovia ma za nasledujiice
slova asi prili§ nepochvilia, ale skutoéne nemédm jediny dovod
stazoval sa na ministerstvo kultiry, Co som doteraz potreboval
pre divadlo, vietko som dostal. Napriklgd na rekonstrukciu di-
vadla vo Zvolene. Rekonstrukcia nasey ¢inohernej scény z fi-
nanénych dévodov uZ 3tyri roky stdla, behom mesiaca sa ndm
podarilo urobit vietky pripravné prdce a za priaznivej situdcie
by malo byt divadlo do roku 1993 postavené. Vysoki sumu pe-
nazi som dostal i na Gdpravu nadich priestorov — Satni sélistov,
socidlnych zariadeni, ¢iasto¢ne na obnovu technického vybave-
nia. Co sa tyka situdcie od nového roku, mozno bude zna¢ne
zmenend, mame viak uz zaistené také zdroje, Ze neoakdvam
tragédiu.

Ako v tomto svetle vyzera plidnovana stavba novej budovy
banskobystrickej opery? 3

-~ Aj v tomto smere sme boli na ministerstve kultiry, kde
sme predostreli — spolu s architekmi povodného ndvrhu — mys-
lienku Ciasto¢ne zmenif a zdspornif projekt, hlavne zjednodu-
Senim niektorych neicelnych priestorov a sicasne zviacndso-
benim ugelovosti inych, Zatial sme boli vyzvani na vypracova-
nie Stidie, eSte tento rok ofakdvame pokyn k vypracovaniu
projektovej tlohy. Rieditelom by mal byt bratislavsky Projek-
tovy ustav. Myslienke si zatial naklonené aj miestne orgdny
a bola vyslovena téza, Ze so stavbou by sme mohli za¢at v roku

1993,

Piddom Zeleznej opony sa otvorili — okrem spomenutého ziska-
vania novych ¢lenov siboru - obrovské moZnosti viestrannej
spoluprdce so zahrani¢im. Aké plany mdte v tejto oblasti?

-~ Zastdvam ndazor, Ze divadlo nemdéze byt uispedné, ked sa
nedostane za hranice. PovaZzujem to za jednu z jeho podmie-
nok existencie. V tomto smere sme uZ podnikli konkrétne kro-
Ky: oslovili sme niekolkych partnerov v Rakusku, napriklad
riaditela viedenskej Komornej opery, dalej vedieme rokovania
s nasfm druzobnym divadlom vo Wittenbergu, s talianskym di-
rigentom Silvestrim, ktory u nds hosfoval, mdme predbeZne
dohovorenti nadu tcast na festivale v Perugii - s koncertnym
programom. Urcité cesty sa ukazuji i do Holandska a do zalo-
Zenia samostatnej umeleckej agentiry sme nadviazali spolu-
précu s riaditefom Slovkoncertu.

Za rovnako déleZita viak povazujeme aj spoluprdcu s naSimi
divadlami — rokovali sme o hostovani prazského Nérodného di-
vadla u nds, o naSom januirovom hostovani v Karlinskom hu-
dobnom divadle. Aspori raz roéne by sme cheeli vystipit na
niektorej vyznamnej scéne alebo podujati, & uz v Cechéch ale-
bo na Slovensku.

Pochopitelne, ¢o sa tyka rozvijania kontaktov, za rovnako
dolezité povazujeme hostovanie umelcov, a to nielen sélistov,
ale i dirigentov, rezisérov, scénickych vytvarnikov a pod. Tito
poziadavka — najmi ¢o sa tyka solistov - vyplyva i z toho, Ze
tych niekolko titulov, ktoré mame v repertodri, sa rychlo obo-
hrd, a tak na Stvrtom-piatom predstaveni uz treba divikom po-
niknut nie¢o nové, atraktivne. S tym sivisi i zamyslana vlastna
koncertnd ¢innost, ¢im by sme divdkom pontukli vystipenia po-
zvanych vokdlnych solistov nasich i zahrani¢nych, a tak oboha-
tili sezénny repertodr. Naopak — hostovanie chceme umoznit
aj nadim najleps$im sélistom, k ¢omu v si¢asnosti pripravujeme
propaga¢né videoklipy a bulletiny, ¢o ¢ kone¢nom désledku
znovu vedie k zvySovaniu trovne subdiiw.

Dakujem za rozhovor.

Otazky kladol: JURAJ DOSA

-
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~ EDGARD VARESE - ZIVOT, DIELO A NAZORY

VLADIMIR GODAR

gignit.“

wScitum nimirum est, astrum unum existere religues omnibus superius. Hoc est astrum apolypticum,
secundum astrum est ascendentis. Tertium est elementorum, quorum sunt quatuor. Ita astra sex con-
stituuntur. Praeter haec adhuc aliud est astrum, imaginatio, quae novum astrum et novum coelum

(Paracelsus)

.Je jedna hviezda, vy3Sia ako vietky ostat-
né. Je to hviezda apokalypsy. Druha hviezda
je td, ¢o stipa. Tretia je hviezda prvkov, kto-
rych je Stvoro, takZe sa konitituuje Sest
hviezd. Okrem nich je edte daldia hviezda,
imagindcia, ktord plodi novi hviezdu i nové
nebesd.* Tito pytickd mySlienka Paracelsa,
ktorti si Edgard Varése vybral ako motto svo-
jej kompozicie Arcana, naznacuje Sirku sme-
rovani a zimerov, na ktorych nekompromis-
ni realizdciu sa tento neobyéajny hudobny
zjav podujal. Jeho osobnost v priebehu ¢asu
vzbudzovala najroznorodejdie reakcie. Naj-
castejsie byval oznacovany za proroka, vizio-
ndra; Stravinskij ho nazval ..Brancussim hud-
by,* Jarocifiski .Jdnom Krstitelom novej
hudby", ba eite ako zacinajuci skladatel sa
stal Zivym modelom pre Rollandovho Jéna
Kristofa. Napriek vietkému viak celoZivotné
dielo Edgarda Varésea — od smrti ktorého ne-
ddvno uplynulo 25 rokov — ostdvalo pocas
viidSiny jeho Zivota nevyslySané a az posledn¢
roky Zivota mu priniesli zadosfucinenie v po-
dobe Sirokej akcepticie Zivotaschopnosti
idei, ktoré jeho tvorba v sebe skryva.

Edgard Varése sa narodil 22. 12. 1883 v Pa-
rizi. Ddtum narodenia nam ukazuje, ze bol
0 21 rokov mladsi od C. Debussyho, o 19 ro-
kov mladsi od R. Straussa, 0 9 od A. Schén-
berga a Ch. Ivesa, o 2 od B. Bartéka, o rok
od I. Stravinského a len o pér tyzdiiov mladsi
od A. Weberna. Ostatni protagonisti ﬁudby
20. storocia boli jeho mlad$imi kolegami.

Prvé roky svojho zivota prezil v PariZi a vo
Villars. Ked mal 9 rokov, celd rodina sa pre-
stahovala do talianskeho Turina, kde sa Ed-
gard pod tlakom poZiadaviek svojho otca za-
¢al venovat §tidiu matematiky a inZinierstva
na tamojsej polytechnike. Kompozi¢no-hu-
dobné zdujmy viak prejavoval uz vo velmi
mladom veku, ¢oho dékazom je aj skompo-
novanie dnes strateného operného diela Mar-
tin Pas na namet J. Vernea, ktoré vytvoril ako

dvandstro¢ny (1895). V roku 1900 sa tu zo- "

znamil s miestnym opernym dirigentom, Gio-
vannim Bolzanim, ktory ho zasviitil do zatiat-
kov skutoéného kompozitného umenia a ne-
chdval ho v opernom orchestri hrat part bi-
cich nédstrojov. V tomto obdobi sa zéroven po
prvykrét zhostil dlohy dirigenta pri zdskoku
za svojho ucitela. Po smrti matky sa mlady
Edgard vzburil proti otcovskym zimerom
v otdzkach vlastnej Zivotnej cesty, rozhodol
sa zanechat Stadium polytechniky a plne sa
venovat hudbe. Sim sa ako devitnastroény
vritil do PariZa, kde sa spociatku Zivil opiso-
vanim not. V roku 1904 sa zapisal na parizsku
Scholu Cantorum, kde sa stal Ziakom A.
Roussela (skladba, kontrapunkt, faga), Bor-
desa (predklasicistickd hudba) a V. d'Indyho
(dirigovanie). Akademické prostredie tejto
institicie ho viak skoro priviedlo k rozhodnu-
tiu zanechat aj toto $tadium a v roku 1905
vstipil na pariZzske konzervatérium, kde Stu-
doval kompoziciu u Ch. Widora. Zaroven za-
¢al posobif aj ako zborovy dirigent, ked v ro-
ku 1906 zaloZil Chouer del’Université Populai-
re, s ktorym sa venoval uvidzaniu predklasi-
cistickej hudby. Potas tychto parizskych ro-
kov vznikli aj viaceré skladby mladého autora
(Apothéose de I’océan, 3 pieces d’orchestre,
Chanson des jeunes hommes, Colloque au bo-
ard de la fontaine, Dans le parc, Poéme des
brumes, Prélude a la fin d’un jour, Souvenir,
Rhapsodie romane), ktoré viak nepoznime,
pretoZe ich bud sdm znicil alebo ich spolu
s jeho neskor$imi kompoziciami pohltil po-
Ziar prvej svetovej vojny. Jedind zachovana
kompozicia, piesen Un grand sommeil na slo-
vi P. Verlaina, prezradza nepochybny vplyv
lyriky vtedajSicho najprogresivnejdieho pa-
rizskeho autora, C. Debussyho.

V roku 1907 sa Varése rozhodol prestaho-
vat sa do Berlina, dal$ej vyznamnej metropo-
ly novej hudby tejto doby. Tu sa zoznamil
s R. Straussom a F. Busonim, zalozil Sym-
phonischer Chor (1909) a napisal dalsiu sériu
dnes nezndmych skladieb (orchestrilne
skladby Bourgogne — 1908, Gargantua — 1909;
Mehr Licht - 1911, ktort prepracoval pravde-
podobne pod ndzvom Les cycles du nord -
1912). Po celi dobu berlinskeho pobytu pra-
coval zdroven na opernom dicle Oedipus und
die Sphynx na libreto H. von Hofmannsthala.
V Berilne zazil aj prvé verejné predvedenie

vlastnej orchestrilnej skladby, ked J. Stran-
sky na odporacanie R. Straussa uviedol v ro-
ku 1910 jeho symfonicki kompoziciu Bour-
gogne. Rozhodujiici vplyv viak malo oboznid-
menie sa s myélienkami F. Busoniho otvira-
jucimi nedozerné horizonty pred hudobnym
médiom.

V roku 1913 sa Varése vritil do Pariza, kde
pokracoval v zapocatej drihe. Zazil vtedy aj
svoj prvy velky dirigentsky tspech, ked 4. 1.
1914 s orchestrom Ceskej filharmonie uviedol
v Prahe premiéru suity z Debussyho Martyria
sv. Sebastidna. Ziroveid sa zoznimil s po-
prednymi osobnostami predvojnovej pariz-
skej avantgardy (Appolinaire, Satie, Coc-
teau), zafal spolupracovat s inZinierom
R. Bertrandom na vynidleze nového hudob-
ného ndstroja (tzv. dynaphone).

Po vypuknuti vojny, v ktorej boli zni¢ené
vietky jeho dovtedajSie diela pri poziari
v Berline (okrem Bourgogne, ktoru zniéil sim
az v roku 1962 v New Yorku), po kratdej sluz-
be v armdde pristdva 18. 12. 1917 v New Yor-
ku, ktory sa mu stal celoZzivotnym druhym do-
movom. Aj tu sa zapisal spociatku predoviet-
kym ako dirigent vdaka triumfalnemu uvede-
niu monumentdineho Berliozovho Requiem
(1917). Stal sa jednym z vyznamnych organi-
zitorov hudobného Zivota Spojenych Statov
americkych. V roku 1919 zalozil v New Yor-
ku New Symphony Orchestra, s ktorym sa ve-
noval uvddzaniu orchestrilnych diel vtedajej
avantgardy (Debussy, Bartdk, Casella), tiato
snaha vak velmi rychlo stroskotala. Vysled-
kom dalSich jeho organizaénych aktivit bolo
zaloZenie spolo¢nosti International Compo-
ser’s Guild (spolu s C. Salzedom), ktord bola
¢innd $est rokov (31. 5. 1921-1927); tu posobil
ako predseda. Cinnosti tohto spolku Spojené
Staty vdacia za viéSinu premiér sudobych
kompozicii eurépskych aj americkych auto-
rov (Barték, Berg, Casella, Cowell, Honeg-
ger, Hindemith, Koddly, Kfenek, Malipiero,
Miaskovskij, Milhaud, Poulenc, Ravel, Re-
spighi, Rudyahr, Satie, F. Schmitt, Stravin-
skij, Szymanowski, Vaughan Williams, We-
bern), spolok viak bol zirovefi aj hlavnou
motivaénou oporou pre tvorbu samotného
Varéseho. Po svojej prvej americkej kompo-
zicii (Amériques pre mamuti orchester, ktoré
ostali az do roku 1927 nepredveden¢) napisal
sériu kompozicii pre Specifické ndstrojoveé
zostavy, ktoré tvoria faZisko jeho kompozi¢-
ného odkazu, pritom ich vznik bol priamo
motivovany préve ¢innosfou tejto organizicie
(Offrandes ~ 1921, premiéra 1922; Hyper-
prism -1922-23, premiéra 1923; Octandre -
1923, premiéra 1924; Intégrales — 1925, pre-
miéra 1925 - L. Stokowski). Zirove v spo-
luprici s F. Busonim zalozZil spolok Internati-
onale Komponisten-Gilde, ktory tzko spolu-
pracoval aj s moskovskym skladatelskym
spolkom vedenym A. Louriém a Casellovym
talianskym spolkom Corporazione delle nuo-
ve musiche. Korunou jeho organizaénych
sndh bolo zaloZenie Pan-American Associa-
tion of Composers v spoluprici s Chiavezom,
Ivesom, Cowellom a N. Slonimskym. Tito
¢innost vlastne napomohla hudobnej verej-
nosti identifikovaf obraz tendencii a §pecifik
Varéseho tvorby a tym aj umoznila realizdciu
sndh o predvedenie jeho mamutich orche-
stralnych kompozicii, ktoré vznikli v tychto
rokoch. Amériques z roku 1921 predviedol
v roku 1927 L. Stokowski a pod jeho taktov-
kou v tom istom roku odznela aj prive do-
koncend Arcana.

V roku 1928 Varése znovu odisiel do Pari-
za, kde revidoval Amériques pre eurépske
predvedenie (1929), spolupracoval s L. The-
reminom na vyvoji vysnivaného hudobného
ndstroja. nadviazal kontakty s vtedajSou
umeleckou avantgardou (A. Carpentier, Ar-

“taud, Desnos. Giono. Miré, Calder), ktorej

zameranie sa podstatne liSilo od jeho pariz-
skych kontaktov spred emigricie. Zaroven
vyucoval kompoziciu; jeho Ziakom bol aj A.
Jolivet (1928-32). V PariZi napisal aj kompo-
ziciu lonisation pre 13 hricov na bicich nd-
strojoch (1929-31), ktord v New Yorku pre-
mi¢roval N. Slonimsky. Zéaroven zacal pro-
jektovat javiskové diela: The One-all-alone (v
spoluprici s manZelkou Luisou) a L'astrono-
me (pri tvorbe ktorého sa vystriedali Artaud,
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Carpentier, Desnos a Giono); obe viak ostali
torzom. Nedokondend ostala aj kompozicia
Metal pre soprin a orchester (1932).

Varéseho predstavy o nevyhnutnosti pre-
kro¢enia obmedzeni zvukovych zdrojov do-
bového inStrumentiria sa neustdle stupfiova-
li. Po ndvrate do Spojenych stitov zac¢al nad-
viizovat kontakty s najrozmanitejSimi indtitd-
ciami, ktoré by mu mohli pomdet vytvorit
imigandrne inStrumentirium (Bell Telephone
Co., Guggenheim Fellowship); jeho snahy
viak nadalej ostdvali bez odpovedi. Ecuato-
rial, ktory vznikol uz v New Yorku (1934),
syntetizuje v sebe vydobytky parizskeho po-
bytu (vyuziva party 2 Ondes Martenot povod-
ne koncipované pre theremin) a je zdroven aj
jeho poslednou vyznamnou skladbou pred
dlhodobym odmiéanim v sfére kompozicie
sposobenym vnutornymi aj vonkajSimi prici-
nami. Mlcanie prerusila iba kompozicia
skladby Density 21.5 pre solovi flautu (1936)
a torzo symfonie Espace pod titulom Etude
pour ,Espace* pre miesany zbor, 2 klaviry
a bicie nastroje (1947). V roku 1937 predni-
Sal na Arsuha School of Fine Arts v Santa F¢é
skladbu a inStrumentdciu; nasledujici rok
prednadal v Los Angeles; po nivrate do New
Yorku v roku 1941 zaloZil New Chorus pre-
menovany v roku 1943 na Greater New York
Chorus, s ktorym sa znovu venoval oZivova-
niu nedtandardnej renesanénej a barokovej
hudby. Tvorbu pre netradiéné inStrumentdl-
ne zdroje si zatial v8ak vyskusal iba v spolu-
préci s T. Bouchardom na hudbe k filmu o F.
Légerovi (1946) a k filmu o Seligmanovi
(1950). V prednaskovej ¢innosti dalej pokra-
¢oval na Columbia University.

Povojnovi aktivita novej viny eurépskej
avantgardy nemohla nechatf nepoviimnuté
aniidey adicla E. Varésea. Uz v roku 1950 do-
stal pozvanie na predndsky v rdmci letnych
kompozi¢nych kurzov v Darmstadte. Jeho
meno sa prave vdaka tejto vyznamnej institu-
cii stdvalo stile znimejSie a renesancia jeho
diela, ako aj dalsi vyvoj elektronickej techni-
ky a nové aktivity v tejto oblasti ho priviedli
k novej tvorivej aktivite. Na objednivku vy-
tvoril kompoziciu Déserts, ktord kombinuje
orchestralny a Stadiovo vytvoreny material.
Déserts v roku 1954 v PariZi uviedol H. Scher-
chen, dusa eurdpskej avantgardy. Varése pri
jej vzniku vyuzil aj v roku 1953 darovany Am-
pex tape recorder, ako aj pristroje parizskeho
Studio d’Essai Pierrea Schaeffera. Nové zvu-
kové zdroje znovu pouzil v kompozicii La
procession de Verges, ktord tvorila zvukovii
vrstvu filmu Around and about Joan Miré
(1955), a najmé v kompozicii La poéme élec-
tronique pre trojstopovy MG-pis, ktord
vznikla v $tididch firmy Philips v holandskom
Eindhovene (1957) a po prvykrit zaznela na
otvoreni brusselskej vystavy EXPO S8 v pa-
viléne firmy Philips, na konstrukcii ktorého
spolupracoval L. Corbusier s I. Xenakisom.
Triumfilny ndvrat .diela E. Varéscho do
hudobného Zivota zavidilo Stvorndsobné uve-
denie jeho Arcany L. Bernsteinom v roku
1958 v Carnegie Hall. Pocas poslednych ro-
kov jeho Zivota vznikli aj kompletné nahraiv-
ky jeho diela (P. Boulez, R. Craft), revizie
star§ich diel (Arcana 1960, Ecuatorial, 1961)
ziroven dokonéil aj elektronicki zlozku #é-
serts v Columbia Princeton Electronic Music
Center a zacal komponovaf Necturnal, ktory

viak zostal torzom dokonc¢enym az jeho Zia-
kom Chou Wen-chungom. Varése zomrel
6. 11. 1965 v New Yorku, ked jeho dielo pri-
nidalo stile nové a nové plody v tvorbe
curdpskych aj americkych autorov,

Uz z povedancho je zretelné zdkladné fa-
zovanie Vareseho tvorivej cesty. Prvé tvorivé
obdobie predstavuji skladby, ktoré napisal
pred 1. svetovou vojnou (tdda v 20.-31. roku
Zivota). Naprick tomu, Ze i$lo o pomerne roz-
siahle dielo, iba na zdklade dobovych zmie-
nok a jedinej zachovanej piesne moZzeme usu-
dzovat, Ze tu prevazovalo pretavenie podne-
tov viedajsich najprogresivnejdich autorov,
C. Debussyho a R. Straussa. Hoci Varése uz
v tejto dobe poznal diela otvirajice dvere
hudby 20. storo¢ia (Stravinského Svitenie ja-
ri, Schonbergovych Pit orchestralnych kusov
op.-16, Debussyho Hry), nevedno, aky odraz
zanechali v jeho vtedajSej tvorbe (o ich pri-
tomnosti by svedcili alizie na Stravinského
a Debussyho v neskorSich Amériques).

Americky pobyt otvira druhd fizu Varése-
ho tvorby. ohrani¢ent rokmi 1921-36 (ktoré
vznikli medzi 38. a 53. rokom jeho Zivota).
V tejto dobe napisal svoje faziskové diela
a plne sa vyhranila jeho osobnostnd kompo-
zi¢nd koncepcia. Dve monumentdlne orche-
strilne kompozicie Amériques (1921) a Arca-
na (1927) predstavuji nielen formuldciu Va-
réseho hudobného sveta, ale aj vrcholné vy-
dobytky hudby 20. storodia. Ostatné kompo-
zicie (Offrandes, Hyperprism, Octandre, In-
tégrales, Ionisation, Ecuatorial, Density 21.5)
vyuzivaju Specifické ndstrojové zoskupenia
realizujice Varescho novitorské zvukové vi-
zie, Diela tohto obdobia sa stretivali s velmi
rozpornymi (¢i priamo negativnymi) ohlasmi,
najma vdaka Varéseho tvrdodijnému, ba
priam programovému antitradicionalizmu
a antisystémovosti. Znamenaju zdrovei aj
Varéseho historicky vklad do vyvinu hudob-
ného myslenia 20. storocia a idey a intencie,
ktoré inkarnovali, ukdzali svoju Zivotaschop-
nost a nalichavost najma v tvorbe povojnovej
avantgardy, Ktord ich adoptovala, a tym
z nich vytvorila trvali zloZku tradicie novej
hudby.

Tretie tvorivé obdobie, oddelené dlhym
odml¢anim, vymedzuji roky 1950-65 (zacalo
teda v 67. roku jeho Zivota). Varéseho pri-
nieslo znovu do &ela hudobnej avantgardy
a znamenalo realizdciu idei, ktoré ho po cely
zivot prenasledovali. Novovzniknuté technic-
ké prostriedky mu umoznili uskutoénit kom-
pozi¢éné projekty elektronickej hudby, ktoré
¢i uz v autonémnej (La poéme électronique)
alebo kombinovanej podobe (Déserts) nestra-
tili svoju'svieZost a napaditost ani dnes, hoci
dalsi vyvoj odhalil moznosti, o ktorych Va-
rése skutoéne nemohol ani snivat.

Varéseho dielo mozno pomerne [ahko cha-
rakterizovat pomocou série negdcii, ¢o je
sposobené jeho vypiitym, ba aZ programo-
vym antitradicionalizmom. Jeho zreld tvorba
pretrhdva akikolvek viazbu na hudobnt tra-
diciu, vyuziva dosial nevidané inStrumentdl-
ne médid netypickych zoskupeni, pritom aj
tradiéné inStrumentdrium vyuZiva netradic-
nymi sposobmi. Jeho formové konstrukcie st
oslobodené od harmonického a tematického
rieSenia procesovych reldcii, viizha ténov je
riadend vzfahmi, ktoré nemaju ckvivalent
v nijakom tradi¢nom ¢ novovzniknutom sys-
téme, priom oznatenie .neseridlna atonali-
ta*, pouzivané v suvislosti s jeho tvorbou,
skryva redlnu pritomnost centralizaénych,
ako i procesovo-regulaénych ¢initefov vo Va-
réseho hudbe. Podobne aj melodicka kresba
jeho diel obchddza typy melodik zndme z his-
torickej hudby a rytmicka reguldcia hudobné-
ho procesu vyuziva vrstvenie pridoy v iracio-
ndlnych pomeroch. Medzi integralne proce-
sotvorné Cinitele Varése zaradil aj dynamiku
vyuZivajicu stupnicu intenzit, priestorovi
koncepciu  vyuZivania zvukovych zdrojov
(kontrast efektu zvukovej blizkosti a vzdiale-
nosti). Varéseho hudobna negativna koncep-
cia posobiaca ako distribicia zvukovej ener-
gie nesie zdroven vietky znaky uvedomene)
a zdroven spontinnej kompozicie, v ktorej
ndhoda nezohriva nijaki dlohu.

Samotny Verese sa hovoriac o hudbe vedo-
me vyhybal tradi¢nej hudobnej terminolégii
i pouzival pojmy viidSinou prirodovedne]
proveniencie (organizovany zvuk, zvukové
roviny, zvukové masy, oblasti intenzivnosti,
projekcia zvuku, akustické prostredie, kom-
poziénd idea). Hoci tento jeho slovnik naj-
viiéSmi prispel k mytologizdcii scientistického
aspektu jeho hudby, pri jeho hudbe citime.
7e je adekvitnejdi nez formuly hudobnej ted-
rie. Varéseho zvukovi imaginiciu fazko moz-
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no popisaf pomocou tradi¢nych kategorii,
pretoZe primdrnost zvukovej indpirdcie nad
schematickym vyuzitim historickych koncep-
tov patri k hlavnym znakom jeho myslenia.
Antitradicionalizmus ho priviedol aj k para-
metrickému* ponimaniu kompozicie, pri
ktorej rozliSoval Styri elementy: horizontélny
vertikdlny, dynamicky a tzv. projekciu zvu-
ku, ktord bola stelesnenim realizicie autor-
skej intencie. Stavanie Struktirotvorného vy-
znamu znenia zvuku do popredia sa v koncep-
cidch avantgardy Sestdesiatych rokov preme-
nilo priamo na sonoristické chépanie hudby.
Vyhraneny individualizmus a nekompromis-
né sledovanie vlastnej kompoziénej idey boli
pramefiom jeho ¢asto spominaného novitor-
stva; potniic zatiatkom dvadsiatych rokov sa
ocitol na ¢&ele vyvoja hudobnej avantgardy
i tato poziciu si zachoval az do smrti (1965)
bez straty vlastnej orientdcie v prude idei,
ktoré sa pred hudbou otvorili po druhej sve-
tovej vojne.

Ak sa chdpanie hudobného vyvoja v obdo-
bi po druhej svetovej vojne polarizovalo po-
mocou kategérii sformulovanych T. W.
Adornom v jeho Filozofii novej hudby (1947),
v.ktorej hudobnii si¢asnost zmapoval pomo-
cou opoziéného protipostavenia dvoch prota-
gonistov A. Schonberga a 1. Stravinského
(novitorstvo a systém versus restaurdcia mi-
nulosti), tak v tomto rozvrstveni nebolo mies-
ta pre Varéseho, pretoze sam pestoval niclen
uvedomeny a fanaticky antitradicionalizmus,
ale aj antisystémovost. Aj Siroky ohlas Ador-
novych idef sposobil, Ze Varéseho kompozi¢-
ny svet ostal chdpany ako vyraz krajného hu-
dobného individualizmu a aZ oneskoreni re-
nesancia jeho diela ovplyvnila vznik novych
hudobnych koncepcii, ktoré ovlddli svet hu-
dobnej avantgardy Sestdesiatych rokov. Bez
varéseovskej injekcie by sme si tazko vedeli
predstavif tvorbu I. Xenakisa, K. Penderec-
kého, ale aj harmonicko-formové myslenie
W. Lutostawského, dotyk s jeho dielom je
badatelny aj v neskorych dielach 1. Stravin-
ského. (Akceptdcia Varéseho idef priniesla aj
v slovenskej hudbe také zriedkavé pribliZenie
sa k tele svetového hudobného v§voja. Jeho
indpirdcia je pritomnd v orchestrélnej a ko-
mornej tvorbe Sestdesiatych rokov P. Kolma-
na, R. Bergera, L. Patrika, M. Bézlika, J. Ma-
lovca),

Varéseho dielo, i jeho myslienky umoziu-
jii rekondtruovat jeho umelecky svet, konti-
nuitu autorskych intencii a nedstupnost pri
ich realizdcii. Svoje umelecké ndzory vyslo-
voval sporadicky pocas celého zivota a iste aj
ony mu velmi skoro priniesli aureolu nekom-
promisného novitora, & zvukového ininie-
ra. Pramene mnohych jeho ndzorov mozno

_hladat v myslienkach Debussyho, Satieho ¢i
Busoniho a Helmholtza, ale aj Stravinského.
Obdobie formovania vlastného sveta popisal
nasledujico: ,,V dobe, ked' som mal asi dvad-
sat' rokov, bol pre moje myslenie velmi vy-
znamny Goethe, ako aj Hoéne-Wronski, do-
stojnik Napoleonovej armddy a zaroven fyzik
a filozof, ktory stvoril vetu, ktorii som nikdy
nezabudol: Hudba je stelesnenim inteligencie,
ktora je v zvuku,* Novost Varéseho vizii i je-
ho naturel sposobili, Ze priatelov hladal skor
medzi predstaviteImi inych umeni ¢i vied
(Duchamp, Picabia, Tzara, Rodin, Picasso,
Modigliani, Appolinaire, Jacob, Cocteau, R.
a S. Delaunayovci, Boccioni, Severini, Cor-
busier). V hudbe boli jeho’blizkymi Debussy,
Satie, Ravel, no podnety hladal skér vo
vzdialenej minulosti; hudobnym géniom pre
neho bol Pérotin, Machaut & Schiitz a vodi
bezprostrednej hudobnej minulosti, ako aj
okolitej sicasnosti mal velmi rezervovany
vzlah.

Najvplyvnejdic idey dvandsfténovej metd-
dy vdaka svojmu antisystémovému postoju
nikdy neprijal: ,Schénberg ma nepochybne
ovela vicsi vyznam (ako Stravinskij). Avsak
zatial ¢o Schénbergova hudba nepochybne za-
nechi svoj vplyy na hudbe budiicnosti, nebude
to vdaka jeho ,systému‘, ktory je pre hudbu
tym, ¢im je pre maliarstvo kubizmus. Tento
,Systém* atonality jednoducho nejestvuje, je to
klamny uzdver, pretoZe my citime tonalitu,
a preto iba popierame jej pritomnost alebo
nie.” Tiito myslienku pri inej prileZitosti roz-
viedol: ,,Dvandstténovi technika je rovnako
vyznamng ako kubizmus pre maliarstvo. Obe
prichddzaju v okamihu, ked' sa v oboch ume-
niach pocitovala potreba silnejsej discipliny.
Ak aj sami nesihlasime so zdkladmi novej
Schinbergovej metédy, musime pripustit, ze
prindda naliehavii potrebu zdisciplinovania,
a hudbu navracia k svojmu Allereigensten, ku
zvuku. Netreba zabudnif, Ze ani kubizmus
ani Schonbergov oslobodeny systém neohrani-
Cili- umenie a nemohli nahradit akademické
pravidld. Su prostriedkom, nie koneénym cie-
Tom... Dobré diela nie si vysledkom priazni-
vych okolnosti, novych planov ¢i vyskumu no-
vého formovania, ¢asto si vytvorené napriek
nim.“ Jeho vyhrady sa v neskor$ich rokoch
edte stupiuji: ,,Mokno (v seridlnej hudbe)
urobit vietko. Otdzka znie: Kto ju robi? Kai-
dy ju mozZe robif... Ak Webern alebo Schin-
berg nieto piSu, tak napiu hudbu. Oni na
rovnakej kvalitativnej drovni pisali aj nese-
ridlnu hudbu. Nechcem nikoho menovaft. Ako

vynimky jestvuji velké talenty. Oni opustili
systém, aby nasli slobodu. V skutoénosti sa
oslobodili od jedného systému, aby sa spojili
s inym, e3te uzsim. Oni obmedzuju ¢ exkomu-
nikuji vietkych, ktori tento systém neuzniva-
ju...** Vyhrady zrelého Varéseho smeruju
priamo k podstate dodekafénie, k tempero-
vanému systému: ,,Kvety a zelenina existovali
ddvno pred botanikou, a teraz, ked sme usti-
pili do oblasti &istého zvuku, musime prestat
mysliet v obmedzenom priestore dvandstich
tonov* ...,,Cely dvandstténovy pristup citim
ako obmedzujici, najmi v pouziti temperova-
nej stupnice a rigidnej vydkovej organizicii.
ReSpektujem  dvandsfténovii  disciplinu,
a tych, ktori citia jej potrebu. No pripomina
mi to Beckmesserovu tabulatiiru a ovel'a plod-
nejdie sa mi zdd poutitie vietkych pristupnych
zvukovych prameiiov.*

Este gdmietavejsie bolo Varéseho stanovis-

ko k neostylistickym tendencidm, ktoré tvorili
hlavni napli hudobného vyvoja medzi dvoma
vojnami. Ranny vyrok, Ze neoklasicizmus je
wjeden z najZalostnejsich trendov nasej doby
- impotentny névrat k formuldm hudby minu-
losti* (1939), neskor takmer doslovne zopa-
koval: ,;hudba neoklasicizmu je jednou z naj-
sterilnejSich tendencii nadej epochy* (1965);
no pokiisil sa aj sformulovaf vlastné chapanie
tradicie ako takej: ,,M6j ndhl'ad na oslobode-
nie hudobného umenia a na privo robit hud-
bu s kazdym zvukom sa niekedy vysvetluje
ako snaha ohovirat' & dplne vylidit velki
hudbu minulosti. No prive tam si moje kore-
ne. Je jedno ako origindlne & odlisne to autor
vysvetluje, on ma len vel'mi mali moZnost
seba samého nastepit’ na toto staré rastlinstvo.
To méZe urobit kazdy bez obvinenia, Ze toto
staré rastlinstvo chce usmrtif. Nem4 na mysli
ni¢ iné ako ziskat' novii krv. Pritom nezdleZi
na tom, Ze niektori lNudia spoéiatku vidia skér
kaktus ako ruzu. Mnohi stari majstri si moji
priatelia — v3etci si viZeni kolegovia. Nie si
to sviitci, no nik z nich nie je mftvy, a pravid-
I4, ktoré si vytvorili pre seba samych, nie si
posviitnymi a ve¢nymi zdkonmi.*

Velmi prikro viak Varése odsudzoval ne-
rozlifovanie medzi svojimi  intenciami
a orientdciou talianskych futuristov. Hoci ich
spdjal obdiv k mestskému spdsobu Zivota
(,;nemém rdd dedinu ...Zijem v meste a milu-
Jjem mesto... to je moja priroda®), ako aj sna-
ha o tvorbu pomocou netradi¢nych zvuko-
vych zdrojov, ktori sdm formuloval velmi
skoro (,,v novom priemyselnom svete vznikli
celé symfonie novych ténov, ktoré tvoria éasf
niasho dnesného povedomia. Zda sa nemoZné,
aby clovek, ktory sa zaobera vyluéne tonmi,
nebol novymi ténmi nijako zasiahnuty... Skla-
datelia, ktori nemajii iba dobré fyzické usi, ale
st nadani aj vmitornym sluchom, sluchom ob-
Jjavnej sily, uz ddvno potuji novia hudbu z té-
nov, ktoré staré ndstroje nemdzu poskyt-
nit*... ,,velmi potrebujeme nové ndstroje...
hudobnici tito otdzku maju riesit s najhlbsou
védZnostou za pomoci Specidlnych konstrukté-
rov strojov*, predsa svoje a futuristické snahy
ostro diferencoval: ,,futuristi boli stipencami
presného rekonstruovania zvukov; ja som sti-
pencom pretvarania zvukov na hudbu.* ,,To,
¢o nie je syntézou véle a inteligencie, ostdava
neorganické. Isti skladatelia v svojich dielach
vytvdraji iba ndslednosti nezvlddnutelnych
hrézostrainych zvukovych agregitov a nema-
ju intelektudlny zdujem o nié¢ okrem zmyslové-
ho efektu... Snivam o ndstrojoch, ktoré by
s celou paletou nezvyéajnych zvukov boli
vhodné na kombinicie, ktoré by som im chcel
voitit' a ktoré by zodpovedali poZiadavkim
méjho vnitorného rytmu.*

Varese sa negativne vymedzil aj vodi dada-
istickym tendencidm: ,,Nikdy ma nezaujimala
destrukcia, ale objavovanie novych vyzna-
mov. Na rozdiel od dadaistov som nebol obra-
zoborcom.*

Podobne neprijal ani cageovska aleatoric-
ki kompozi¢éni koncepciu: ,,Je to natol'ko na-
hodné, Ze nevidim nijaki potrebu pre sklada-
tel'a.*

O az negativistickom' postoji moZno hovo-
rit pri jeho vziahu k pedagogickym autoritdm
francizskych ugebnych institicii (,,to neboli
tupci, to boli generdli tupcov*), k hudobnej
analyze (,,v8etky analyzy su sterilné. Vysvet-
Tovat hudbu znamens rozkladat, kali¢it duch
diela*), k samotnej muzikolégii, ktoni nazval
.nekrofiliou pedantov”, ale aj k aktudlnej
hudobnej siéasnosti (,,hudba je dnes obrov-
sky priemysel. Ked vidim a po¢ujem niektoré
veci robené v mene hudby, nechcem, aby ma
povazovali za hudobnika. Lep3ie je nazvat ma
pracovnikom intenzit, frekvencii a ryt-
mov.*").

Sdm citil viizbu hudby s vedami stredove-
kého quadrivia (kam patrila aritmetika, geo-
metria a astronémia) a jej vézby s triviom
(gramatika, rétorika, dialektika) nendvidel.
Preto osvetlujic kompoziény proces siahal
k argumentom a terminom prirodnych vied
a inych umeni obchddzajic tradicie muziko-
l6gie, pritom jeho argumenty obhajuji sa-
motni kompoziéni slobodu: ,,Impulz moze
vznikniif z idey, obrazu, vety, zo vietkého, ¢o
mbie spbsobit otras uskutoéiiujici sa akoby
v emociondlnom pride. Tento vonkajsi ob-
Jekt, sustredujici na seba pozornost hudobni-
ka, nie je viak ni¢im viac ako pretextom, za-

nikne a vyeliminuje ho nakoniec dielo nadobi-
dajiice svoju formu*. Kompoziény proces ma
primdrne dynamicky charakter: ,,Hudobni
formu povaiujem za vysledok, rezultit proce-
su a v tom pocifujem analégiu k fenoménu
krystalizdcie. Ked sa ludia pytaji na moje
umenie komponovat, odpoved' najlahsie ob-
jasnim pomocou krystalizdcie... kazdé z mo-
jich diel determinuje svoju vlastni formu, ne-
dokszal by som ich vtismit' do akejkol'vek his-
torickej formy... medzi formovanim sa mo-
jich skladieb a javom krystalizdcie je analé-
gia... Jav krystalizdcie vyjadruje lepsie, nei
by som to doksdzal ja, spésob, ako sii kreované
moje skladby. Jestvuje istd idea, bdza istej
vniitornej $truktiry, ktor4 sa rozvija a rozpa-
d4 na rozmanité ¢astice ¢i skupiny zvukov, ne-
ustdle meniac napiitie, smer a rychlost, prifa-
hovand a odpudzovand roznymi silami. For-
ma diela je produktom tychto vzdjomnych po-
sobeni.* Varése pritom na ilustriciu cituje
vyrok Nathaniela Arbitera: ,[Kazdy krytdl je
dany dvoma charakteristikami - prostrednic-
tvom vonkajiej formy a prostrednictvom ur-
citej vnitornej truktary. Vnitornd $truktira
spoc¢iva na jednote kryStdlu, ktord predstavu-
je najmensie zoskupenie atému vyhovujiice
principom a zédkonitostiam substancie. Pro-
jekcia tejto elementédrnej jednoty do viacsieho
priestoru uruje tvar celého krystilu. V po-
rovnani s velmi obmedzenou moznostou roz-
manitosti vnitornej Struktiry krydtdlu si
viak vonkajsie formy tohto krystélu, ktoré jej
zodpovedaji, neobmedzené. Forma krystélu
je skor vysledok ako primdrny atribiit. Até-
my ¢&i i6ny tvoriace kry$tdly maji vymedzeni
velkost a st pritahované alebo odpudzované
roznymi silami. Tvar kryStdlu je vysledkom
neustdle sa meniaceho pdsobenia pritaZlivych
a odpudzujicich sil i 'usporiadaného nahro-
madenia atomov.“ (Mdlokto si pri tychto slo-
vach nespomenie na Webernove ponimanie
goetheovskej prarastliny). V tomto priestore
hlad4 preto skladatel Varése svoju kompo-
zitnt ideu: ,,Casto si vypoZiiavam z vysiej
matematiky alebo z astronémie, pretoZe iba
tieto vedy podnietia moju fantsiziu a poskytni
mi dojem pohybu a rytmu. Hudobny podnet
ndjdem skor v pozorovani hviezd (najradsej
teleskopom) a vo vysokej poézii istych mate-
matickych myslienkovych postupov nez v su-
blimovanom tdrani o Tudskych vasiach.
Avsak ani planéty ani teoretické stavby v mo-
jej hudbe neotakdvajte. Hudba ako jedna
z moZnych foriem myslenia nembZe vyjadrif
ni¢ iné ako seba samu.*

Varéscho tvorba dostdvala Casto epiteton
experimentdlna, ¢omu sa méarne branil: ,,Sa-
mozrejme, ako vietci skladatelia, ktori chei
povedaf ¢osi nové, experimentujem a vidy
som experimentoval. No ked napokon prezen-
tujem dielo, nie je to experiment - je to ukon-
¢eny produkt. Moje experimenty putuji do
ko$a... naproti tomu publikum zaZiva skiise-
nost’, odhodlajic sa na konfrontéciu s novym
dielom.*

Fundamentom kompoziénej price je pre
Varéseho zvuk podlichajiici projektivnej &in-

nosti, Sam sa vyslovil, Ze ,,materidlom hudby .

je zvuk* (1939), ktory o rok neskér pomeno-
val ,,organizovany zvuk* (1940), pri¢om ,,méj
postoj vo&i nemu je presnym opakom symfo-
nického. Symfonicky orchester vedie k ¢o naj-
dokladnejsiemu zmie$aniu farieb. Ja smeru-
jem k tomu, aby si posluchd¢ uvedomil ex-
trémne diferencovanie koloristiky a hustotu.
Farbu pouZivam na rozliSenie rovin, mds a zén
zvuku a nie ako prostriedok tvorby kaleidosko-
picky sa meniacich epizéd*. Organizicia
horizontdlneho priebehu je uréend rytmom,
ktory ,,je tym prvkom hudby, ktory dielu d4-
va nielen Zivot, ale aj kompaktnost. Je
prvkom jeho stdlosti. V mojich dielach napri-
klad rytmus pochddza zo sii¢asnej premennej
hry navzdjom nezdvislych prvkov, ktoré vy-
stupuji v zmendch v premyslenych, ale nepra-
videlnych ¢asovych odstupoch... Rytmus
a forma si pre neho (skladatel'a), ako vidy,
najviaésimi problémami, a prive tieto dva
prvky tvoria v hudbe najéasteji predmet ne-
dorozumeni.*

Organizovany zvuk s riadenou rytmickou
horizontdlou sa meni na vysiie celky, tzv.
zvukové masy, ¢i zvukové zony. ,,Moja hudba
sa zaklada na pohybe zvukovych mds pozba-
venych vzdjomnych vztahov — v tom zmysle,
7e sa pohybuji roznymi rychlostami.* Vo Va-
réseho dielach preto ,namiesto linedrneho
kontrapunktu vystupuje pohyb pldnov a zvu-
kovych mis premennych v svojej intenzivnosti
a hustote. V dosledku ich zrdaZok vznikaju javy
prenikania a odpudzovania. Niektoré trans-
mutécie prebiehaji na jednom pléine. Ked ich
prevrhneme na iné pldny, vytvéra sa sluchovy
dojem prizmatickej deformdcie. Od klasické-
ho kontrapunktu sa to odliSuje tym, Ze na-
miesto ndt sa proti sebe pohybuji zorganizo-
vané masy zvukov.*

Realizdcia tychto kompozi¢nych predstav,
vizii a idei Varéseho preto nevyhnutne viedla
nielen k myslienkam nikdy nerealizovanej re-
formy notdcie na ,,seizmograficky zdpis, vel-
mi podobny ranému ideografickému zépisu,
prvotne pouzivanému pre vokilny hlas pred
vyvinutim linajkovej notdcie*, ale aj k postu-
lovaniu vyuZivania novych zvukovych zdro-
jov, &im jeho myslienkova aktivita predisla

realizaéné moZnosti o niekolko desiatok ro-
kov. To vietko sa dialo v mene ,,0slobodenia
hudby od temperovaného systému, od hranic
hudobnych néstrojov a od zlfch ndvykov, kto-
ré sa mylne nazyvaju tradicia*. Novitorskd
orientécia je symbolicky zaSifrovand aj v titu-
le skladby Amériques, ktori sim povaZoval
za svoj opus ¢&. 1, ,,symbolizujiicom objavy —
nové svety na zemi, na nebi, ¢i v mysliach lu-
di*, Od vyndjdenia novych pristrojav nahra-
dzajicich tradi¢né orchestrdlne hudobné na-
stroje oéakdval ,,0slobodenie od arbitrdlneho
a paralyzujiceho systému temperovaného la-
denia; moZnost nekone¢ného delenia oktdvy

. a v dosledku toho tvorbu Iubovolnych stup-

nic; ubovolné rozdirovanie registrov nahor
anadol; a tym nové harmonické krésno pomo-
cou rozmanitych alikvot; dosiahnutie neohra-
ni¢eného diferencovania zvukov a Tubovol-
nych kombindcii; novi dynamiku daleko
prekraéujicu moZnosti aktudlneho orchestra;
pochopenie vyznamu zvukovej projekcie
v priestore vd'aka emisii zvukov z jedného ale-
bo mnohych bodov sdly podla potiadaviek
partitury; rytmy kriZiace sa bez vzdjomnej si-
vislosti pouZité simultinne alebo pouZijic sta-
ry termin ,v kontrapunkte**.

Vareéseho idey, ktorych realizdcia sa zacala
uskuto¢fiovat v obdobi nového vzostupu
avantgardy Sestdesiatych rokov (pomocou
nich by sme mohli postihnit napr. dielo I. Xe-
nakisa, ktory doslovne zobral aj matematickd
indpirdciu) a kvoli nemoZnosti realizicie kto-
rych sa sim na dlh§iu dobu odml¢al, boli pre
neho samozrejmé ako vzduch a voda; jeho
presvedéenie o ich sprdvnosti bolo neotrasi-
telné. Antipaternalizmus (& uZ ,,patrom* bol
jeho vlastny otec, Zivotny osud, dobovy 3tyl
¢i technoldgie kolegov) charakterizujici Va-
réseho postoj, ozna¢ovany ¢asto ako tvrdo-
hlavost, provokativnost, ¢ excentrickost,
viak bol pre neho nevyhnutnosfou, pretoze
vedel, Zze ,,napriek beinej mienke umelec ni-
kdy nepredbieha svoju dobu, ale je jednodu-
cho jedinym, kto neostdva pozadu*.

EDGARD VARESE - DIELO
Zachované skladby

Un grand sommeil - v, pf - text: P. Verlaine - 1906

Amériques - 2 pe, 211, fla, 3 ob, 2 cor i, heck, Es-cl,
3 B-cl, bel, 3 fg, 2.cfg, 8cor,6tr, 3tentn, b tn, cb
tn, tha, cb tha, 2 ar, 2 tp, perc (9 hrdcov), archi—
1921 New York, Rev. 1929 PariZz / Rev. Chou
Wen-chung:1973 :

Offrandes - sopr - pe, fl, ob., B-cl, fg, cor, tr, tn,
ar, perc, archi - Chanson de la-haut (V. Huido-
boro), La croix du sud (J. J, Tablada) - 1921
New York

Hyperprism - fl (pc) Es-cl, 2 tr, 3 cor, 2 tn, 16 perc
(7 hrigov) — 1922-23 New York

Octandre - fl (pc), ob, B-cl (Es-cl), fg, tr, cor, tn,
cb - 1923 New York

Intégrales — 2 pc, ob, Es-cl, B-cl, cor, D-tr, C-tr,
ten-tn, b-tn, cb-tn, 17 perc (4 hrddi) - 1923-25
New York

Arcana - 3 pc, 211, 3 ob, cor i, heck, 2 Es-cl, 2 B-cl,
bel, 3 fg, 2 cfg, 8 cor, S tr, 2 ten tn, b tn, cb tn,
tha, cb tha, 16, 16, 14, 12, 10, 6 tp, 29 perc (6. hré-
¢ov) = 1925-27 New York / Rev. 1960

Tonisation — 37 perc (13 hraéov) - 1929-31 Pariz

Ecuatorial - ampl. bas alecbo zbor basov, 4 tr, 4 tn,
pf, org, 2 ondes Martenot, 21 perc (6 hricov) —
Text: modlitba z posviitnej knihy Mayov Popol
Vuh, preklad Jimines — 1934 New York / Rev.
1961

Density 21.5 - fl - 1936 New York / Rev. 1946

Etude pour ,,Espace* - CMi, 2 pf, perc (6 hratov)
— 1947 New York

Déserts - 2 fl (pc), Es-cl, bel, 2 cor, 31r, 3 tn, tba,
cb-tba, pf perc (5 hri¢ov), dvojstopovy MG-pds
- 1950-52 New York; pds: 1953 / Rev. 1954,
1961

La procession de Verges — Mg-pds - film Around
and about Joan Miré - 1955 New York )

La poéme électronique — trojstopovy MG-pis, 425
reproduktorov - hudba pre pavilén Philips v Bru-
sseli — 1957/58 Eindhoven

Nocturnal - Sopr, zbor basov, pe, fl (pc), ob, Es-cl,
¢l, fg, cor, 2 tr, 3 tn, pf, perc (5 hrd¢ov), archi —
1959-65 New York / dokonéil Chou Wen-chung -
Text: Anais Nin: The House of Incest

Nedokondené projekty

The One-all-alone - javiskové dielo — L. Varésco-
v - 1927

L‘Astronome - javiskové diclo - Artaud, Carpen-
tier, Desnos, Giono, - 1928-29

Espace — zbor, orch — Malraux - 1939-40

Metal - S, orch - 1932

Dans la nuit - zbor, 15 plech. néastrojov, org, 2
ondes Martenot, perc — H. Michaux — 1955-61

Nocturnal II (Nuit) - S, fl, ob, cl, 1-2 tr, 2 tn, perc,
cb — Anais Nin: The House of Incest - 1961-65

Stratené alebo znidené diela

Martin Pas - opera - chlapéenské hlasy, mand -
J. Verne - 1895

Apothéose de I'océan - orch - 1903-05

Chanson des jeunes hommes — orch - 1905

Colloque au board de la fontaine

Dans le parc

Poéme des brumes

Prélude a la fin d’un jour - orch - 1905

3 pitces d’orchestre — 1904

Souvenir - L. Deubel

Rhapsodie romane — orch - 1905-06

Bourgogne - orch - 1908 (E. V. zniéil v roku
1962)

Cargantua - orch - 1909

Mehr Licht - orch 1911 (?preprac. ako Les cyc-
les du nord, 1912)

Oedipus und die Sphynx - opera — H, von Hoff-
mansthal - 1909-13



12

Vokialna 'polyf(mia na Slovensku v 16.

STUDIE

Hudobny zivot ‘9 |
a 17. storoci

Studia venovana pamiatke Richarda Rybari¢a pri prilezitosti 1. vyrocdia umrtia

JANA PETOCZOVA

Azda najsvetlejSim obdobim rozkvetu vokdlnej zborovej
kultiry v nadich dejindch bolo 16. a 17. storo¢ie, kedy kontinu-
itné, temer 200-roéné pestovanie polyfonickej hudby na naSom
tzemi dosiahlo vysoky stupei spologenského uznania a svojim
specifickym podielom sa organicky vélenilo do hudobného vy-
voja strednej Eurépy. Tento vyvojovy proces vokdlnej, resp.
neskor vokdlno-in$trumentalnej hudby nebol Tahky, ani pria-
modiary. Este v polovici 16. storocia polyfénia musela zvadzat
boj o svoju existenciu a Argumenty o potrebe spievat’ a ucit sa
hudbu (Argumenta de Musica canenda et discenda, rukopis,
cea 1567), vypracované rektorom bardejovskej Skoly Leonar-
dom Stickelom, poddvaji jasné svedectvo o vysoko humdnne;j
filozofii hudby vtedajsej doby. V intencidch Stéckelovej mys-
lienky — ,,Hudba a umenie spevu sii hodné ¢loveka* (,,Musica
ct ars canendi est dignu homine*) kracali jeho ‘nasledovnici
v dalSom storo¢i a nie je nezaujimavé, Ze ked si v roku 1639 s
velkou sldvou pripomenuli sté vyrodie zapocatia jeho posobenia
v Bardejove, bol uz prvym muzom hudobného Zivota mesta Za-
charid$ Zarewutius, ktory tvorivo obohatil domécu hudobni
Kultiiru o vlastné polyfonické kompozicie.

Nepozndme vietky regiondlne a tasové odtiene vokilnej po-
lyfénie 16.-a 17. storocia na nasom Gzemi. Nie je ani v silich
dneidnej hudobnej historiografie odhalit celi Sirku zaslej hu-
dobnej kultiry. Je viak naSou povinnostou detailne spoznat
a nepremrhat aspon ti ¢ast bohatstva renesanénej a barokove;j
hudby, ktorii ndm minulost zanechala.

Zapas s nedostatkom pramenného materidlu zo 16, a 17. sto-
rocia je pre nasu hudohni historiografiu prizna¢ny. Vynimku
netvori ani problematika vokilnej polyfénie. Napriek kvanti-
tativne ohromujiicemu ¢islu zachovanych polyfonickych skla-
dieb zo 16. a 17. sforo¢ia z nasho Gzemia — podla R. Rybari¢a
vyse 10 000" - ostiva faktom, Ze si sustredené do troch lokalit
podla ndlezu: Bratislava, Levoéa (resp. Spis) a Bardejov. Tieto
hudobniny, o ktorych sa vedelo uz za prvej republiky, tvorili
zdkladné vychodisko pri spracovani prvych syntetickych Dejin
slovenskej hudby (1957). Bratislavsky frantiSkdnsky fond
preskimal D. Orel koncom 20-tych rokov, o bardejovskych
materidloch publikoval Stidie O. Gombosi v rokoch 1929
a 1932 a o levocskych hudobnindch pisal u nds podrobnejsie
v 50-tych rokoch A. Hofejs. Prvd zmienka o kédexe Anny
Hansenovej-Schumannovej pochddza dokonca uZ z roku
1866.%) Za uplynulych 30 rokov sa nepodarilo néjst Zziadny novy
ucelenejsi hudobny fond zo slovenskych miest, ¢i rukopisni
pamiatku polyfonickej hudby podobného vyznamu. Ba este na-
opak, nemame sprivy o niektorych hudobninéch, ktoré poznali
stardi badatelia (nezvestny je napr. rukopis 14-hlasnej skladby
A. Plintovica).

Omnoho priaznivejii stav vykazuje vyskum sekunddrnych
prameiiov. Pokym Hudec vo svojom Vyvine hudobnej kultiry
na Slovensku (1949) dochddza prive vdaka nedostatku archiv-
nych Gdajov k skreslenym ndzorom na pestovanie polyfénie
u nds, Sediva (Dejiny slovenskej hudby, 1957) sa opierala pri
spracovani tejto problematiky o omnoho §irSiu zdkladiu po-
znatkov. Hudobny miestopis v jej pohlade je roziireny okrem
troch vyssie spomenutych lokalit aj o Kosice, Kremnicu a Ban-
ski Bystricu, Redlny stav pramennej zdkladne podnietil sdstre-
denie historicko-badatelskej aktivity poslednych rokov na 17.
storotie. Jedind rozsiahlej$ia rukopisna pamiatka polyfonickej
hudby zo 16. storotia, kédex A. Hansenovej-Schumannovej,
bola monograficky spracovand v roku 1975 a tak sa zdujem hu-
dobnych historikov orientoval hlavne na doméce levodské ru-
kopisy, s dérazom na tvorbu spi$skych skladatelov Jéna Sim-
brackého a Samuela Marckfelnera. V strede pozornosti stdli
i dalsi domici skladatelia, v Bratislave posobiaci Samuel Cap-
ricornus a Jin Kusser a bardejovsky Zacharigd Zarewutius.

“Dokladnej analyzy sa dockali historické inventdrne zoznamy
hudobnin z Bratislavy (zr. 1651, 1652, 1657). Na mapu hudob-
nych dejin 17. storotia vstipil v roku 1974 Presov, objavenim
inventira muzikalii farského chrdmu z roku 1661. Jeden z naj-
cennejsich, najnoviich objavov predstavuje kezmarsky konvo-
hit hudobnoteoretickych spisov Leonarda Stéckela, vyznamné-
ho bardejovského reformaéného humanistu 16. storoéia.”

Zvysenie hudobnohistorického zdujmu o 17. storodie v si-
casnosti je vysledkom aj tej skutoénosti, Ze od polovice 70-tych
rokov vstipila do bidania nova generdcia. Levoéski zbierku
hudobnin podrobila komplexnej analyze M. Hulkova (1985)
a na jej pracu nadviazali viaceri §tudenti FFUK v Bratislave.
Celkove baddme zvySeni snahu o prekgnanie izolovanosti heu-
ristickej a analytickej badatelskej prdce, v prospech vyskumov
teritoridlne komplexnejsich a odborne $pecidlnejsich. Spolu-
prica v SirSom medzindrodne orientovanom kontexte viak bola
doteraz zjavom ojedinelym a problematiku spoloéného vysku-
mu viachlasu zatial nezasiahla.”

Posledny uceleny obraz o renesanénej a barokovej polyfénii
nam poskytuji dve nezavislé syntetické price: v slovenskej hu-
dobnej historiografii je to kniha Richarda Rybaria Dejiny hu-
dobnej kultiry na Slovensku 1. zv. (1984), a kedZze hudobna
minulost Slovenska je paralelne v centre pozornosti madarskej
muzikologickej obce, ndjdeme tito problematiku aj v najnov-
Sej kolektivnej prici madarskych bddatelov Dejiny hudby
v Uhorsku II. zv. (Magyarorszag Zenetorténete I1., 1990).

IL.

Poznanie vyvojovych premien viachlasného hudobného
umenia na Gzemi Slovenska vyrazne vzrastd od polovice 16.
storotia, vdaka novym stimulom ovplyviiujicim aj rozvoj hu-
dobnej kultiry. Zdkladnym priaznivym predpokladom bola
politickd skuto¢nost, Zze Turci svojimi vybojmi vo vychodnej
Eurépe nezasiahli severné Uhorsko (Mohé¢ padol v r. 1526,
Budin 1541 a Ostrihom 1542).

Mimoriadne postavenie v Uhorsku nadobudol vtedajsi Pres-
porok, kde sa v roku 1563 konala prvé z 19-tich korunovaénych
sldvnosti, v plnom lesku uhorskej $lachty, za neodmyslitelnej

pritommosti slavnostnej hudby. Samotné pripravy v Déme sv.
Martina zahffiali vystavbu zvlastnej tribiny pre spevikov v la-
vej chramovej lodi. Statit korunovaéného mesta dodéval Bra-
tislave v¥nimoé¢né postavenie medzi ostatnymi mestami eSte ce-
1¢ nasledujice storoéie.

Druhou priaznivou okolnostou bola konfesiondlna zmena
v duchovnej sfére — uZ od 20-tych rokov 16. storodia sa zacali
Sirif humanistické myslienky nového ndboZenského pridu
z Nemecka — protestantizmu. Reformdcia lutherovského typu
a jej zvldStne protikladny postoj k hudbe sa stali najviésim sti-
mulom pre vzrast hudobnej vzdelanosti a rozkvet ndroénej
zborovej hudby. Oficidlnymi datami prijatia reformdcie si zné-
me roky 1549, 1559 a 1569, roky zverejnenia vyznani troch
mestskych lokalit: Confessio Pentapolitana, Confessio Hepta-
politana a Confessio Scepusiana.

Hned prvé z tychto vyznani sa zmiefiuje o hudbe ako o jed-
nom z ,,obradov", ktoré sa ,mdZu pouZivat“. Jeho autor Leo-
nard Stéckel sa neskor cely svoj Zivot zaoberal vyznamom hu-
dobnej vzdelanosti pre ¢loveka, a to v samostatnych teoretic-
kych pricach Quare decreverim redire ad Musica... a Argu-
menta de Musicae. Opieral sa v nich o zndmu Lutherovu Chva-
lore¢ hudby (Encomium Musices), vdaka ktorej sa hudobna
vychova stala zdkladnou zloZzkou vychovy a vzdelania v celom
uhorskom reformacénom $kolstve.

Cielom hudobnej vychovy na mestskych latinskych $koldch
bolo vyskolit zo Ziakov dobrych zborovych spevikov, ktori by
zvlddli nielen 3kolské 6dy, ale predovsetkym hudobné produk-
cie predpisané pre bohosluzby. Podrobny odraz $kolskej hu-
dobnej praxe 16. storotia podal ako prvy u nds K. Hudec v pra-
¢i Hudba v Banskej Bystrici (1941). Publikoval v nej tiez 12
Stvorhlasnych Skolskych hymien, zapisanych v roku 1617, ktoré
.Ziaci denne spievali pred i po vyu€ovani®. Tieto skladby, cha-
rakteristické svojou homofénnou faktirou, boli typickym §kol-
skym repertodrom; umelecky ndroénejsia polyfénia sa spievala
v prostredi kostolov a chrdmov.

Hudobné Specifik4 vztahu ,.8kola - kostol* a analyzy reperto-
aru viachlasnej hudby kostolnych chérov tvoria ziklad hudob-
nohistorického vyskumu polyfénie v 16. a 17. storoé¢i. Mnoz-
stvo konkrétnych tidajov o §kolskej hudobnej vychove, ¢innos-
ti ziackych spevickych zborov, utiteloch hudby — kantoroch
a o dalsich profesiondlnych mestskych hudobnikoch (organis-
toch, truba¢och), ktoré nazhromazdila doterajsia hudobna his-
toriografia, sved¢i o tom, Ze vokilna polyfénia mala od polovi-
ce 16. storocia najvysSie miesto v hudobnej kultire Uhorska.

Zavislost interpretaéne ndro¢ného polyfonického viachlasu
od typu mestskej hudobnej kultiry je v tomto obdobi evident-
ni. Bohaté slobodné krilovské mesta spliiali u nds najlepsie
dve zdkladné podmienky pre realiziciu yiachlasu - institucio-
ndlne i persondlne zabezpetenie. Akceptovanie priority mest-
ského hudobnokultirneho prostredia zjednocuje vyskum po-
lyfénie u nds od prvych prdc az po posledné akademické dejiny
(1984). Na Hudcovo tvrdenie, Ze ,strediskami polyfénie boli
mestd* (1949), nadviazala Sediva (1957) a neskor ho podrobne
rozviedol Rybari¢.®) Napriek dolezitosti, akia mestd zohrdvali
vo vyvoji hudobnej kultiry, mdme po Hudcovej monografii
.Hudba v Banskej Bystrici* (1941) spracovany len hudobny Zi-

vot Kremnice v monografickej $tadii Zavarského (Hudobny ar-.

chiv €. 2, 3, 4.) Aj ked nateraz platia slovd Rybari¢a, Ze ,,po-
drobny hudobny miestopis Slovenska zatial nejestvuje* (Deji-
ny, 1984), pre sicasny stupeii poznania je redlnym cielom kniz-
né spracovanie aspofi dejin hudby v Bratislave, Levodi a Bar-
dejove. h

Systematickejiu pozornost mestim venuji madarski bada-
telia. K Bardos spracoval uz 4 knizné hudobné profily miest
(Pécs, Gyor, Sopron, Eger) a vo svojich $tudidch pokracuje
daldimi mestami (Modra, Trnava, KoSice, Prefov). DéleZitost,
akd tejto problematike pripisuji madarski kolegovia, sa odrdza
aj v precizne spracovanej kapitole Hudobny Zivot v spomina-
nej najnoviej publikdcii (1990). Podrobnd hudobnd topografia
tu zahfia nielen slobodné krdlovské mestd, ale aj mensie urba-
nistické celky a Slachtické sidla a hrady.

Uvahy o polyfénii pestovanej mimo prostredia miest néjde-
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me len vynimo¢ne. Rybari¢ pripomina, Ze hudobny Zivot na
hradoch a zdémkoch zahfiial okrem iného aj stibory, interpretu-
juce polyfonicki hudbu v hradnych kostoloch (Dejiny 1984).
Ich repertodr a ¢innost si viak nezname, Pre svoje produkcie
akiste nemali také priaznivé podmienky ako napr. v bohatych

a pocetnych susednych Slachtickych sidlach na Morave, kde sa_

renesanéné polyfénia bezne pestovala v zdmockych reziden-
cidch Zerotincov & Lichtendtejnoveov.®) Pozornost by si zasli-
Zili aj literdtske bratstva na Slovensku, o ktorych vieme, Ze vy-
nimocne pestovali i viachlasny spev (Kezmarok, Spidskid Nova
Ves) a tieZ osobitné historickopolitické udalosti svetskej &i cir-
kevnej vrchnosti, obohacujice bezny hudobny Zivot.

Najnovsie bidania prind3aju aj spresiiujiice poznatky o pes-
tovani vokdlnej polyfénie v kldstoroch. Najviési kldstorny hu-
dobny fond - z bratislavskej frantiSkdnskej kniZnice — presku-
mal od ¢ias Orla aZ v sticasnosti L. Kagic (1989), ktory na zdkla-
de vlastnych komplexnych vyskumov frantiskanskej hudby 17,
a 18. storotia poukdzal na nepriaznivé podmienky pre pestova-
nie ndrocného viachlasu v tomto kldstore koncom 16. a v 17,
storo¢i,”

Ukazuje sa teda, Ze vyvoj polyfdnie ako umelecky najvyssie-
ho prejavu hudobnej kultiry na Slovensku v 16. a 17. storo&f
zatial nemdZeme povazovat za dostatoéne prebadany.
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